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Em memoria de todos aqueles que contribuiram
para a construc¢ao de Angola.






Quando a minha mae vier
e trouxer

0s meus irmaos

iremos todos viver

para a estrada de Catete.

Havemos de construir com as nossas maos
Uma casita de adobe

bonita,

onde caberemos todos.

Sera vermelha,

toda coberta de capim,

Vai ser facil amassar
porque o barro ja esta tinto
de tanto, de tanto sangue
ha tanto tempo a correr...!

! SANTOS, Aires Almeida; FILHO, Ernesto Lara; CRUZ, Viriato da. “Quando os meus irmaos voltarem”.
In: Obra poética, 2004, p.52.






1 | Introducao

Aquela cangao

Que o vento nos ensinou
Findou

E ndo a cantamos juntos.

Perdeu-se

Na ocasiao

Em que uma onda invejosa
Veio cobrir com espuma

A areia, perto de noés.

Estavamos s0s,

Tu e eu,

E querfamos cantar
Aquela doce cang¢ao

Que o vento veio ensinar;
Mas assim o vento a trouxe
Assim a brisa a levou

Pelas areias da damba.

E eu choro,

Esperando ainda,

Que volte a cangado tao linda
Que o vento nos ensinou?.

As vozes que despontam no cenario literdrio angolano contemporaneo
consolidam uma luta travada nos primérdios das guerras pela descolonizacao.
Desvincular a lingua portuguesa da tradi¢do européia foi o primeiro passo dos
autores que ansiavam por encontrar a palavra precisa, transgressora e funda-
dora de um novo lirismo com marcas proprias. Em Angola, este processo
caracteriza obras de poetas como Costa Andrade, Ruy Duarte de Carvalho,
Alda Lara, Frnesto Lara Filho, Viriato da Cruz, David Mestre, Arlindo Barbeitos,
entre outros.

2 SANTOS, Aires Almeida; FILHO, Ernesto Lara; CRUZ , Viriato da. “Damba Maria”. In: Obra poética,
2004, p.30.
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Jurema Oliveira

Os “pastores” desta nova poética inserem em suas poesias aspectos ca-
racteristicos dos falares do povo. A lingua portuguesa distanciada da matriz,
“aclimatada” em solo angolano, sofre a distensao necessaria para viabilizar a
escrita poética em vérios sentidos. Este mecanismo propicia os desvios que
“solidifica[m] a produgao de uma literatura que transgride os modelos euro-
peus para se afirmar intensamente africana™. A palavra poética precisa ser
direcionada e torna-se veiculo de contestacao. Desta forma, os textos poéti-
cos, produzidos no estagio de luta armada, “textualizaram temas especificos,
actualizaram sentires e saberes diferentes segundo a imagem da nagdo a cons-

4 e os autores idealiza-

truir, a partir de signos, simbolos, motivos e formas”
ram as individualidades nacionais, regionais e locais. Com um discurso criti-
co, os poetas da contemporaneidade mergulham nos subterraneos do sonho
e encontram as imagens que serao metaforizadas por meio de recursos
lingiiisticos como: as repeti¢cdes frasais e de termos que remetem as suas ori-
gens lingiiisticas e concomitantemente as caracteristicas nacionais e regio-
nais angolanas. Estes elementos constituem dados necessdrios para compor
um cendrio poético capaz de exprimir simultaneamente uma “visao de mun-
do” e uma “forma de estar nele”.

A forca da poesia angolana estd, em linhas gerais, envolta num universo
repleto de elementos retratadores do substrato violéncia oriunda de fendme-
nos sociais e politicos. Esta marca ora se apresenta de forma sutil, ora de
forma explosiva, com imagens poéticas densas, ora de forma mitica em con-
flito decorrente do descompasso dos valores da tradi¢ao, transformados abrup-
tamente durante os anos de colonizag¢ao e guerra civil. Cabe ressaltar, no en-
tanto, que apesar do destaque dado aqui ao projeto estético de Adriano Botelho
de Vasconcelos, o caminho trilhado por diversos poetas e romancistas africa-
nos de lingua portuguesa é marcado por imagens insélitas oriundas de expe-
riéncias violentas durante a colonizagdo e pds-independéncia, no processo de
consolida¢ao do Estado / Nacao.

* FONSECA, Maria Nazareth Soares. In: Contatos e ressondncias: literaturas africanas de lingua portu-
guesa, 2003, p.84.
* MATA, Inocéncia. Literatura angolana: siléncios e falas de uma voz inquieta, 2001, p. 18.
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No limite entre a memoria e a histéria: a poesia

O projeto literario angolano contemporaneo conta com varias corren-
tes, uma decorréncia das mudangas sociais e politicas. De acordo com Vas-
concelos®, o periodo pds-independéncia é marcado literariamente pelos di-
versos e multiplos processos de ruptura conceptual de arte com o tipo de
regime e sua faléncia num universo de multiplos e de intermindveis
experimentalismos. Desta forma, pode-se dizer que a pulsao transformadora
e desveladora das novas experiéncias insélitas é uma marca recorrente na
poética contemporanea angolana. O termo “ins6lito”, de acordo com o Auré-
lio, significa aquilo nao sélito, desusado, contrdrio ao costume, ao uso, as
regras, inabitual, anormal, incomum, extraordindrio®, em oposi¢do ao seu
antonimo “solito” que, ainda conforme o Aurélio, se diz daquilo que é habitu-
al, usual, freqiiente’. Do ponto de vista teérico:

Pode-se, portanto, entender que um determinado grupo ou con-
junto de [obras poéticas], que tém em comum a presenca de
eventos insdlitos, e esses eventos sejam nao ocasionais e funcio-
nem como seu movel, constitua um género. Pode-se, ainda, en-
tender que um grupo ou conjunto de [obras], tendo em comum
a banalizacao do evento insdlito pelos seres de papel, narrador e
personagens, constitua também um género®.

Sendo assim, os acontecimentos insélitos sao aqueles que nao ocorrem
com freqiiéncia, contrarios as praticas sociais didrias, logo, causam espanto,
estranheza, pois destoam dos habitos comuns dos individuos em suas experi-
éncias quotidianas, resultantes historicamente de um sistema de concepg¢oes
herdadas, correspondentes as formas como os homens se relacionam e trans-
mitem seu conhecimento entre uns aos outros em uma determinada cultura
e em um determinado momento das distintas realidades sociais. Diante disto,

« 7z

é licito opor o ins6lito ao natural, e ao ordindrio, termos comuns na teoria

>VASCONCELOS, Adriano Botelho de. “Breve olhar sobre os fazedores da nossa literatura” In: www.uea-
angola.org/artigo.cfm.

¢ FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio da lingua portuguesa, 1986, p.951.

7 Idem, ibidem, p.1608.

8 GARCIA, Flavio. “O ‘insélito’ na narrativa ficcional: a questdo e os conceitos na teoria dos géneros
literarios”. In: GARCIA, Flavio (org.) A banalizagdo do insélito: questoes de género literdrio — mecanis-
mos de construgdo narrativa, 2007, p.18.
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dos géneros literarios quando se quer falar de Maravilhoso, Fantéstico, Estra-
nho, Sobrenatural, Realismo Maravilhoso, Absurdo™. Seguindo as explica-
¢oes do diciondrio, podemos ampliar nossas informacoes acerca daquilo dito
natural. Segundo ainda o Aurélio, o termo “natural’, significa aquilo que se-
gue a ordem natural das coisas, l6gico, préprio do instinto, instintivo, espon-
taneo, enfim, o que é previsivel, provével.

Desta forma, verifica-se que o estilo poético de Vasconcelos se enqua-
dra conceitualmente em uma categoria distinta daquela originaria do estilo
poesia; assim, valorizando o género hibrido — prosa poética —, ele corrobora a
premissa de que hd na atualidade literdria angolana um conjunto de obras
que trazem a tona sinais significativos da presenca de eventos insélitos nao
ocasionais. Estes sinais ou marcas estéticas fundam “uma nova categoria de
género literdrio na esteira intermindvel de conceituagoes de género que se
podem delimitar e definir, em fun¢ao de como se experimenta a manifestacao
desses eventos”'°. Autor de Voz da terra (1983), Vidas de sé revoltar (1975),
Células de ilusdo armada (1983), Anamnese (1984), Emogoes (1988), Abismos
de siléncio (1996), Tdbua (2003), Olimias (2005) e Luanary (2007), Vascon-
celos constitui-se numa voz representativa do género insélito na literatura
angolana da atualidade. De acordo com Inocéncia Mata:

Botelho de Vasconcelos surpreende duplamente os seus leitores:
em termos técnico-compositivos, com um procedimento formal
novo na sua bibliografia e no sistema de que faz parte, actualizado
numa inclassificivel poemdtica (serdo dezassete andamentos?),
de irregular composicao estrofica e versificatoria, mas que reto-
ma uma forma poética antiga, diria até cldssica, que é a compo-
si¢do em mote e glosa; em termos semantico-pragmaticos, com
uma nova temdtica que passa pela recomposi¢dao psicocultural
individual e colectiva, apds situagdo de (o)pressao pds-ditatori-
al e conflito p6s-bélico’.

® GARCIA, Flavio. “O ‘insélito’ na narrativa ficcional: a questdo e os conceitos na teoria dos géneros
literarios”. In: GARCIA, Flavio (org.) A banalizagdo do insélito: questdes de género literdrio — mecanis-
mos de construgdo narrativa, 2007, p.19.

10 Idem, ibidem.

" MATA, Inocéncia. Lagos de memdria & outros ensaios sobre literatura angolana, 2006, p.124.
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Para equacionar teoricamente o género insélito com o estudo proposto
para a poética de Adriano Botelho de Vasconcelos, cabe aqui uma reflexao
acerca da violéncia, aquilo que na atualidade banalizou-se, mas nao é da or-
dem do “natural”, do “sélito”:

A humanidade, desde os seus primérdios, convive com a violén-
cia; entretanto, o que a diferencia na atualidade é seu desloca-
mento para o meio urbano. Aquele “homem novo” de que fala
Mikhail Bakhtin abriu espago para o surgimento do homo
violens, que se caracteriza como uma ameaca didria contra to-
dos aqueles que habitam as grandes cidades, e se distingue da-
quele que o antecedeu por viver cotidianamente na violéncia.
Logo, a encenagao da violéncia via discurso literdrio ndo signifi-
ca o aniquilamento da agdo que se processa no plano real. No
plano artistico, a tensao geradora da violéncia propriamente
dita se desfaz, apesar de o escritor tentar simular, num espago
ficcional, um contexto fechado semelhante ao da realidade'?.

Nesta perspectiva, a poesia-testemunho de Vasconcelos, encenando
experiéncias violentas, possibilita ao leitor trilhar um caminho cheio de sen-
timentos e sensagdes pela mao do escritor, que constréi uma prosa poética
fragmentada, repleta de figuras adornadas e amparadas e s6 visiveis no con-
torno da linguagem, porque o “rio Kuanza (...) levou para o mar os corpos dos
homens que foram violados”. Partindo de um “ponto-sujeito” pessoal, o poeta
estabelece o elo entre as histdrias particulares e a Histéria de Angola. Neste
sentido, a tristeza, o medo ou os sonhos desfeitos da coletividade encontra o
alento necessdrio para os coragoes agoniados num corpo poético que “faz
uma cidade acordar para o encontro com as suas faléncias”, decorrentes de
praticas violentas e desmedidas.

O poeta reconstitui fatos, fazendo uso da dupla utiliza¢ao de lembrar,
torna possivel o deslocamento entre lembrar o vivido e lembrar vozes ou ima-
gens alheias, distantes no tempo. Sendo assim, num processo nao habitual,

2 OLIVEIRA, Jurema J. de. Violéncia e violagdo: uma leitura triangular do autoritarismo em trés
narrativas contempordneas luso-afro-brasileiras, 2007, p.27.
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isto é, subjetivo, Vasconcelos lembra em termos de experiéncias fatos nao
experimentados pelo sujeito, mas pelos sujeitos coletivamente. A poética da
“po6s-memoria da gera¢ao seguinte aquela que sofreu, ou protagonizou os

acontecimentos”?

, constitui a vibragao central da poesia de Vasconcelos. Desta
forma, no limiar das experiéncias vividas pelo sujeito poético e aquelas decor-
rentes da escuta da voz dos que nela estao implicados nasce a distopia de uma
época em que “os mortos de outras guerras mais antigas estavam tontos nas
pocas de vinho” (VASCONCELQOS, 2004, p. 98).

A perspectiva diferencial da pds-memdria para a memdoria-lembranca
—vivida pelo sujeito que narra poeticamente suas experiéncias — é que aquela
inevitavelmente vem mediada pelas lembrangas alheias das vidas dos sujeitos
e de seu entorno imediato. Neste sentido, é pelo discurso de terceiros que os
sujeitos leitores sao informados, sdo vozes que retornam no tempo presente
para tragar a geografia das coisas, dos espacos, da cidade, porque “a memoria

é redundante: repete os simbolos para que a cidade comece a existir”'.

3 SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memdria e guinada subjetiva, 2007, p.91.
14 CALVINO, Italo. As cidades invisiveis, 2007, p-23.
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2 | Sélito versus Insdlito na Cultura Contemporanea

(...) o homem nio pode ser definido nem apenas por suas habi-
lidades inatas, como fazia o iluminismo, nem apenas por seu
comportamento real, como o faz grande parte da ciéncia social
contemporanea, mas sim pelo elo entre eles, pela forma em que
o primeiro é transformado no segundo, suas potencialidades
genéricas focalizadas em suas atuagdes especificas. E na carreira
do homem, em seu curso caracteristico, que podemos discernir,
embora difusamente, sua natureza, e apesar de a cultura ser ape-
nas um elemento na determinagdo desse curso, ela ndo é o menos
importante. Assim como a cultura nos modelou como espécie
unica — e sem duvida ainda nos estd modelando — assim também
ela nos modela como individuos separados. E isso o que temos
realmente em comum — nem um ser subcultural imutavel, nem
um consenso de cruzamento cultural estabelecido®.

A linha de pensamento da cultura contemporanea tem como fun¢ao
primordial questionar as nogdes classicas de verdade, razao, identidade e ob-
jetividade, a idéia de progresso ou emancipag¢do universal, os sistemas tinicos,
as grandes narrativas, ou os fundamentos definitivos de explicagao. Esta nova
forma de reler os conceitos tradicionais, rechacando-os, traz a tona as fragili-
dades do individuo contemporaneo:

Na contemporaneidade surgiram assim as condi¢oes de possibi-
lidade de uma verdadeira moralidade, nio mais baseada em va-
lores abstratos e vazios [apresentados pela era iluminista], mas
antes em valores calcados na existéncia, na vida dos individuos,
[nas experiéncias didrias]. Na auséncia de um cédigo moral pré-
estabelecido, uma cartilha a ser seguida, hd que se inventar es-
tratégias novas de sobrevivéncia ética'.

> GEERTZ. Clifford. A interpretagao das culturas, 1989, p.64.
'*RODRIGUES, Tailane. “O ins6lito na contemporaneidade”. In: GARCIA, Flavio (org.) A banalizagao
do insélito: questdes de género literdrio — mecanismos de construgdo narrativa, 2007, p.84-5.
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Nesta perspectiva, aquele mundo pensado pelo iluminismo, organizado,
pautado na razao, se desfez. Na era contemporanea, o mundo se apresenta
como incerto, diversificado, instavel, imprevisivel, um complexo de culturas ou
de conjunturas desunificadas que criam uma certa incredulidade em torno
do sentido da verdade, da histdria e das regras em relagao as idiossincrasias e
a coeréncia de identidade. A cultura contemporanea apresenta caracteristicas
diversificadas e encontra sua for¢a de expressdao numa arte superficial,
descentrada, ambigua, auto-reflexiva, com um certo ecletismo, e pluralista.
Estes elementos tendem a obscurecer os limites entre a cultura “elitista” e a
“popular”, bem como entre a arte e a experiéncia didria, cotidiana; no entan-
to, a expressividade desta cultura — em nivel global, ou no plano limitado da
vida contemporanea — é objeto de interpreta¢des controversas.

A arte e a literatura contemporinea apresentam um conjunto de ques-
toes que sustentam o género insoélito:

No insdlito contemporaneo o grotesco aparece como sinal ne-
gativo, certamente por ser herdeiro do grotesco romantico e
também aparece como sinal positivo, que é a manifestagdo mais
préxima do extinto realismo grotesco, festivo e utdpico, da cul-
tura popular da Idade Média e do Renascimento. Por meio do
grotesco, as personagens, o narrador, [0 sujeito poético], o es-
critor e o leitor pressentem que para além da ordem visivel, hd a
invisivel, oculta, simétrica, ora torturante, ora orgastica'’.

A base onde repousam os pressupostos teéricos da tendéncia da arte
atual reside na faléncia tempordria dos movimentos politicos
concomitantemente de massa, de centro e daqueles de vanguarda. Desta for-
ma, as imagens solitas estao desfeitas. O desequilibrio da sociedade, do mun-
do real repercute, em conseqiiéncia, na literatura e na arte em geral. As expe-
riéncias nao sélitas, anormais, incomuns da esfera pablica tornam-se eventos
para a esfera artistica e encontram, na configura¢ao poética, o espago profi-
cuo para a representacao do insélito banalizado na vida diaria.

""RODRIGUES, Tailane. “O insélito na contemporaneidade”. In: GARCIA, Flavio (org.) A banalizagdo
do insdlito: questoes de género literdrio — mecanismos de construgao narrativa, 2007, p.90.
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A critica atual sobre o conceito de totalidade fundamenta-se na auséncia
de um sujeito uno para quem ele faria algum sentido. Contraditoriamente, a
reconfiguracao dos espagos em nivel global (queda do colonialismo tradicional,
novas demarcagdes territoriais) gerou a perda da identidade fixa, o sujeito
contemporaneo experimenta uma multiplicidade identitdria. A dinAmica do
pensamento contemporaneo sobre a cultura torna-se produtiva quando se 1é
o conjunto de principios aparentemente opostos, pois ndo se pode negar que
ha uma interdependéncia de termos como identidade e nao—identidade, uni-
dade e diferenca, sistema e Outro. Num cendrio complexo como o contem-
poraneo, surge um conjunto de obras ricas, atrevidas e de entretenimento em
todos os campos da arte. Num tempo de davidas e incertezas vimos a derro-
cada de valores e crencas até entao inabaldveis. O movimento contempora-
neo, do ponto de vista politico, desatrelou o poder do local, do regional e do
idiossincritico, e ajudou a homogeneizd-lo em todo o globo. De acordo com
Berman, os valores se desfizeram, logo:

(...) sentimos que as sélidas formacdes sociais a nossa volta se
diluiram. No momento em que os proletdrios fazem enfim sua
apari¢ao, o cendrio mundial em que eles supostamente desem-
penhariam seus papéis se desintegrou e se metamorfoseou em
algo irreconhecivel, surreal, uma construcdo movel que se agita
e muda de forma sob os pés dos atores'®.

As experiéncias insdlitas foram sentidas e percebidas artisticamente em
nivel transnacional. Logo, a obra de Vasconcelos representa, no cendrio con-
temporaneo angolano, um exemplo significativo do género insdlito na atualida-
de. O discurso poético de Vasconcelos repousa ora na imagina¢ao, ora nos
substratos da violéncia. As vozes representadas na obra deste escritor guardam
as marcas insdlitas provocadas por agoes desmedidas decorrentes da guerra de
libertagao e, posteriormente, da guerra civil encerrada em 2002. Cabe ressaltar
que o uso da violéncia como prética para solucionar os impasses sociais e poli-
ticos independe de ndmeros, mas quando encontra respaldo no conjunto, no

'8 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade, 1987, p.90.
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coletivo, torna-se mais perigosa. Sendo assim, tanto nas estratégias militares
quanto nas revoluciondrias a idéia de individualidade desaparece e da lugar a
uma espécie de coeréncia grupal, um sentimento intenso de uniao, de vinculo
aos principios bésicos da violéncia, que encontra motiva¢ao no 6dio profundo
contra os seus opositores, mas também contra os seus pares.

< z

A violéncia, um instrumento por natureza, “é racional a medida que é
eficaz em alcancar o fim que deve justificd-lo”*°. O uso desta estratégia pode
reformular o sistema vigente, mas nao significa uma revolugao ampla e, mui-
tas vezes, serve para desintegrar, desfazer os elos unificadores das préticas
sociais e politicas, chegando a atingir a barbdrie, caos total, abrindo no seio da
sociedade um “abismo de siléncio” de eventos insdlitos:

o siléncio nasce no meio da dobra

das pedras que unem a dgua. Ninguém sabe
que a noite é um anel que provoca o movimento
dos objectos e divide com gaivotas

quase invisiveis o dia. H4 um castigo

antigo dos ancidos que impoe uma surdez

que abale a terra. Uma inércia de valores
aplaudidos. A sanzala ficou deserta e os velhos
ndo enterraram os seus mortos. A filosofia
grita por axiomas que possam desatar

os nos da existéncia tao certa em

discursos que aceleram a ilusdo

até pincelar de futuro os muros que afunilam
em estreitezas cruéis

o horizonte.

os homens deixaram dinheiros na sanga
dos feiticeiros que tentaram com sangue
das galinhas apagar as culpas

que deixaram a vila deserta. Peste

de desconfianga com o nome da familia
em postigo. Desconcertante é o jeito rude
de atingir de modo ignorante o amor
(VASCONCELOS, 1996, p.20).

¥ ARENDT, Hannah. Sobre a violéncia, 2001, p.57.
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O siléncio deixado pelos anos dificeis precisa de uma reflexao so reali-
zéavel no discurso que harmoniza imagens fulgurantes e originais. De acordo
com Jorge Macedo,

(...) o termo siléncio corresponde a metifora de dramas vividos
[pelo poeta], quando encarcerado em fins de 1970, periodo pds-
independéncia, por se bater pela liberdade e bem estar do seu
povo. Do futuro amargo dessa bem triste experiéncia Adriano
Botelho oferece pensamento positivo, sobretudo aos seus com-
patriotas contemporaneos e vindouros (...). Como fil6sofo de
estirpe que é, questiona valores e parAmetros da existéncia, para
assacar deles a claridade e a sombra, a verdade e a falsidade,
interrogando actos e actores da desgraga.”

A escrita poética reinterpreta com imagens soélitas e insélitas “os nés da
existéncia”. A literatura permite o distanciamento da vida cotidiana, a suspen-
sao dos acontecimentos, eventos normais para dar énfase aqueles insélitos,
ndo ocasionais, anormais do ponto de vista da cultura como a possibilidade de
“os velhos nao enterrarem os seus mortos’.

2 MACEDO, Jorge. “Tdbua configura-se como uma imensuravel e expressivamente agraddvel paisagem
de pérolas preciosas”. In: www.uea-angola.org/artigo.cfm.
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3 | O “Insolito” em Adriano Botelho de Vasconcelos

De manha escurego
De dia tardo

De tarde anoitego
De noite ardo.

A oeste a morte
Contra quem vivo
Do sul cativo

O este é meu norte.

Outros que contem
Passo por passo
Eu morro ontem

Nas¢o amanha
Ando onde hé espago:
- Meu tempo é quando?’.

O século XX presenciou conflitos como a rebelido estudantil de 1968,
a guerra do Vietna e, no ambito do debate / discussao, a violéncia apontada
pela nova esquerda como uma forma de resisténcia a opressao, em especial
no processo de descolonizagao dos paises africanos de lingua portuguesa. O
fendmeno violéncia nasce do desejo de domina¢ao de um homem sobre todos
os homens, mas de acordo com Hannah Arendt, a violéncia destr6i o poder,
ndo o cria. Em contrapartida, as a¢oes violentas fazem emergir no cenario
social experiéncias insélitas, nao habituais do ponto de vista cultural. A vio-
léncia neutraliza toda e qualquer possibilidade de os homens se organizarem
e viverem em harmonia e conseqiientemente abre espaco para o luto visivel
nas imagens refletidas num espelho d’dgua embacado. Estes fatos constituem
o movel, os eventos sustentadores do género insoélito:

2l MORAES, Vinicius. O operdrio em construgao e outros poemas, 2001, p.126.
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(...) o mundo organizado de repente se desorganiza, sobrevém
entdo o desequilibrio e as personagens oprimidas passam a viver
o clima do absurdo, isso entdo seriam as caracteristicas de um
‘insélito contemporaneo’ que lida com o coletivo e a vida publi-
ca, problematizando-os*.

Nesta perspectiva, os eventos ndo ocasionais, violentos, sao postos em
movimento por uma lingua poetizada que desloca as falas de seu lugar habi-
tual, dando nova roupagem a idéia de apagamento, de censura promovida
pelo discurso oficial, e abrem espago a circulagdao da heterogeneidade
identitdria e discursiva, numa demanda multipla dos eventos insélitos que
rondam as experiéncias humanas didrias dos “pontos-sujeitos”, a base da

poética de Vasconcelos:

(...) o insdlito ndao decorre normalmente da ordem regular das
coisas, sendo que é aquilo que ndo é caracteristico ou préprio
de acontecer, bem como nao é peculiar nem presumivel nem
provavel, pode ser equiparado ao sobrenatural e ao extraordi-
nério, ou seja, aquilo que foge do usual ou do previsto, que é
fora do comum, ndo é regular, é raro, excepcional, estranho,
esquisito, inacreditdvel, inabitual, inusual, imprevisto, mara-
vilhoso?.

Desta forma, as forcas imagéticas da mente criadora trilham dois cami-
nhos distintos. Um caminho encontra sua pulsao no novo, na surpresa, no
admirdvel, enquanto o outro tem sua sustentagdo escavando a cavidade do
ser para explicar aquilo que é mutavel e imutével, interior e exterior, sélito e
insélito, da imagem guardada nos lugares mais remotos da memdria:

abra-se a cortina de coisas passadas
e sem o artificio de nenhum segredo
sem essa falta de lugar para a terra do nosso panfleto

22 RODRIGUES, Tailane. “O insdlito na contemporaneidade”. In: A banalizagdo do insélito: questies de
género literdrio — mecanismos de construgdo narrativa, 2007, p.92.

2 GARCIA, Flavio. “O ‘ins6lito’ na narrativa ficcional: a questdo e os conceitos na teoria dos géneros
literarios” In: A banalizag¢do do insdlito: questes de género literdrio — mecanismos de construgao
narrativa, 2007, p.20.
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reclamando imagens de gaivotas recolham-se
nossos bens antigos nos estudrios subterraneos
onde desaguam os veios da nossa memoria
onde tudo se vive sem se descobrir a solidao.

pode ser outro modo de em nosso estar s6
acumularmos na curiosidade da tela como divertimento
toda a suspeita do destino, a sua cadtica

e vigilante insénia. Ninguém nomeia

a sua realidade porque de nada valeria

ignorar o lugar do abismo. O destino existe
porque a dor dos outros iniciada na activa
nédoa das pélpebras ndo deu para cuidarmos

de dividir o nosso sonho. Por isso sofremos

como medida vingadora o que outros

h4 muito viveram sem ambuléncias.

Paredes caidas até desconcertar a alegria.

Se calhar o sonho s6 existe porque a dor

foi 0 iinico meio capaz de inventar

com perfeicao de lengos as pélpebras.

O homem necessita de uma insdnia

por onde se perca em viagem com bussolas,

do momento obliquo da despedida, de um
mundo de intimeras fugas na mais secreta

dire¢ao da musica (VASCONCELOS, 1996, p.15).

A imagem da causa formal / sentimental motivada pelos desejos do
coragao opde-se a uma outra oriunda da causa material. Esta imagem materi-
al deve ser selecionada, separada das recordagdes recentes, pois tem um peso,
uma consisténcia para alimentar o devaneio criador e se distinguir do fato
superficial, das motivag¢oes do cora¢ao que impulsionam a busca pela palavra
ideal na construcao do discurso poético. As energias diversas provenientes da
causa formal e da causa material estdo intrinsecamente ligadas, logo separa-
las completamente é quase impossivel:

O devaneio mais imdvel, mais metamorfoseante, mais totalmente

entregue as formas, guarda ainda assim um lastro, uma densida-
de, uma lentiddo, uma germina¢ao. Em compensacio, toda obra
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poética que mergulha muito profundamente no germe do ser
para encontrar a sélida constancia e a bela monotonia da maté-
ria, toda obra poética que adquire suas forgas na ag¢do vigilante
de uma causa substancial deve, mesmo assim, florescer, ador-
nar-se. Deve acolher, para a primeira sedugdo do leitor, as exu-
berancias da beleza formal*.

O sujeito de criagdo tem que buscar o dominio preciso da palavra, o uso
conciso dos termos e uma concretude para expressar os mais profundos sen-
timentos, recompondo, assim, o cendrio material de um tempo em que “o
siléncio [era] um mar perdido na boca dos peixes”:

o siléncio é um mar perdido na boca

dos peixes. A morte pode com salivas de siléncio
apagar o nome das coisas, s6 a auséncia

aniquila o sangue até as velhas atarem

uma cangao nos tergos

dos destinos. O meu nome é um tinteiro
derramado no cimento da madrugada. Vejo tombar
a guitarra dos meus sonhos e o

nome das coisas, como uma cor funda

de esquecimento que desfaz em pé

as gaivotas da existéncia, como uma velocidade
que s6 deixa o poder das maes serenar

a aflicdo do futuro, nenhuma palavra memoriza
imagens, tudo se apaga como um sino

que recebe o vazio mais fundo

da musica (VASCONCELOS, 1996, p.22).

A obra poética que mergulha na cavidade do ser pode nao produzir
as flores da leveza, mas funda um novo referencial imagético. Desta forma,
florescem flores negras, com o peso e as cores escuras que lhe sao peculia-
res. As imagens impactantes produzem no leitor encanto e desencanto, ale-
gria e sofrimento, leveza e densidade. Por mais que se queiram separar as
forgas imagéticas produzidas pela mente, o campo poético se encarrega de
unir causa formal e causa material. A motiva¢ao do sujeito de enuncia¢ao

2 BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, 1997, p.2.
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advém geralmente da necessidade de expor sentimentos submersos na me-
moria, para:

sentir o siléncio até a pedra devolver

a musica dos Kimbandas s6 visiveis nas montanhas

onde o capricho dos ngomas habita

o sonho até a promessa rir

dos ter¢os que reuniram os homens

nas mesmas ambi¢des, numa mesma casa

com musculos imobilizados até a sorte

com a sua auséncia de lampada

abengoar a mesa. Um siléncio como uma religido

que faga a cabega misturar a cinza e o sal

das nossas intolerancias (VASCONCELOS, 1996, p.23).

A valorizagdao da matéria se dd em dois planos: no plano mais profundo
e pelo impulso. O primeiro exige do poeta um trabalho no cerne da imagem
evocada, enquanto o segundo resulta das sensa¢des sensiveis provenientes
das emogoes: “No sentido do aprofundamento, ela aparece como insondével
como um mistério. No sentido do impulso, surge como uma forga inexaurivel,
como um milagre”*. Desta forma, lembrar significa recuperar as experiénci-
as individuais e coletivas. A matéria lembrada — oriunda da imagem profunda
— precisa ser trabalhada para expressar ao leitor toda a sua substincia ao pas-
so que a outra é resultante das imagens poéticas operadas para dar um colori-
do, uma leveza aquela resgatada do interior do ser.

Vasconcelos busca seu devaneio criador em vérias matérias, principal-
mente na matéria liquida, a dgua solidificada na imagina¢ao profunda, com
regras proprias, especificas. O poeta procura entender o descompasso do uni-
verso material a partir dos principios, da forma¢ao do mundo visivel e, para
corporificar esta idéia, mergulha no interior da matéria primordial,
depreendendo, assim, na linguagem poética o destino dos homens metamor-
foseado numa dgua que se esvai e desdgua pelos veios da memoria:

esse choro que desde hd muito

tocava as pélpebras: o dia que a morte

destruira, noticias de invasoes, doengas e algemas
que apodreceram o sangue ... tudo visto por dentro

» BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, 1997, p.3.
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num desequilibrio de anseios. Batem a porta.
Nenhum vinho de palmeira manteve o cemitério
debaixo dos panos de imbondeiro. Os caixdes
incham diante da porta, hd uma ferida

nos dedos: o medo.

E a porta de nossas casas

que os dias saem do sitio dos epitafios

e o vinho de palmeira deitado por nossas maos
arranja o sono a meio da primavera. Os nomes
sdo um lugar que a morte dominou por dentro
da danga erguendo-os em pedra. Esse choro

que desde hd muito tocava as palpebras (VASCONCELOS, 1996, p.28).

De acordo com Bachelard, “toda dgua viva é uma agua que estd a ponto
de morrer”?. Esta matéria viva tem como destino a perda do brilho, o entor-
pecimento e conseqiientemente o apagamento da existéncia; sendo assim, a
imaginacao da dgua profunda se define como a absor¢ao do sofrimento,
tematica explorada por Vasconcelos em sua poética. Logo, detectar o cami-
nho, a constru¢ao do sélito e do insélito na obra deste autor, é também veri-
ficar os contornos imagéticos da violéncia geradora da auséncia de vida e pro-
dutora da estética proveniente do devaneio da morte. As agdes violentas aca-
bam por fundar no amago de uma dgua clara as marcas sombrias, instauradoras
de diversas figuras e finebres murmdrios, registrados na folha de papel:

Oh! luz que obedece o ciclo do trigo até a lua

impedir o pasto das hienas. Tudo se resume a essa cor verde
da couve, podemos por este engano dos lavradores

ver coisa que s6 o cora¢do sabe enganar mesmo estando tudo
fora dos seus lugares. A preciosidade da terra s6 dura

no corpo de Joana e vem daf essa febre em querer trocar

pelo amor o que conseguira mudar

no lencol da minha

paixao.

Ah! se tudo pudesse ser recomegado no mesmo barro
que fez toda a tua infancia e se pudesse ouvir
o murmurio das mies que sio quem mais sentem nos olhos

2 BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: sobre a imaginagio da matéria, 1997, p.49.
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os sinais dos destinos que por vezes ganham forma de esquife
numa simples chdvena de café. E vamos deixando mais
desconfiancas e ciladas para que nao se ame os irmaos

que estiveram sentados a mesa do mesmo soba.

Nio podemos comparar as realidades cada vez mais

tudo parece um ensaio e nio se pode saber se o que se diz

faz parte de um belo engano. Nio ¢é facil preferir

o interior de n6s mesmos. Os espelhos ocupam os espagos

e toda a figura ja foi um avesso ou o mais perfeito disfarce.
Faltou-nos um pincel para deixar os sinais nas paredes

como fizeram os apdstolos de todas as

tragédias. Nao se pode virar pelo contentamento uma pégina
sem que lhe acompanhe em vergonha o sangue

e uma pressa em querer que a amnésia solte a piedade.

Pelo coracio se pode perdoar assim como no pasto no Humby
quem mais envelhece sdo as cabras que comeram

as pedras e puderam no lugar da luz e da sua higiene levar

os homens para a calgada em madeira antiga

que fizeram a nave

dos mares (VASCONCELOS, 2004, p.48).

Pensar os processos variaveis, modveis, distintos, que envolvem a imagi-
nag¢ao da matéria, implica ler as representagdes simbdlicas que consolidam o
devaneio criador. Vasconcelos encontra a unidade imaginativa nas experién-
cias de um sujeito poético que preenche o vazio deixado pela violéncia e pela
violagao dos direitos humanos num tempo de utopias sonhadas. De acordo
com a visao de Marta Ledo, no preficio do livro Abismos de siléncio:

O discurso poético vai entdo se construir como aventura da pa-
lavra numa experiéncia de indigna¢ao desse mundo sem sentido,
de sondagem das forcas que o desequilibram: o medo, o 6dio, a
morte, o sofrimento, a escravidio, a mentira, a trai¢do, a intole-
rdncia, a desconfianca, a soliddo. A esse universo de
desequilibrio, de perversdao de valores, contrapoe-se a forca vi-
tal do amor que é presentificado [por meio] da encenagdo dos
seus rituais?.

¥ LEAO, Marta. “Prefdcio”. In: Abismos de siléncio, 1996, p.4.
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Esta falta de sentido sdo os sinais refletidos num espelho, que nao con-
diz com a teoria do espelhamento social de organizagao para garantir o equi-
librio da vida comunitéria. Segundo Boaventura de Sousa Santos, “sao os es-
pelhos que, ao criar sistemas e praticas de semelhanca, correspondéncia e
identidade, asseguram a vida em sociedade”?.

Desta forma, recorrendo a for¢a da narra¢ao em discurso indireto livre,
Vasconcelos atualiza o episddio, fazendo emergir da situa¢ao a personagem,
tornando-a viva para o ouvinte, a maneira de uma cena teatral, em que o
sujeito poético desempenha muitas vezes a fun¢ao de indicador das falas. Es-
tas, na reproducdo direta, ganham naturalidade e vivacidade, enriquecidas
por elementos lingiiisticos tais como exclamagdes, interrogagoes, interjeigoes,
vocativos e imperativos, caracteristicas tipicas da oralidade.

Neste sentido, excluindo muitas vezes o estilo formal de nomear os
poemas usando sentencas retiradas dos préprios poemas, Vasconcelos cria
uma forma particular e tinica para dar ritmo a sua palavra poética. O universo
estético do autor angolano se assemelha ao do escritor brasileiro Joao Cabral
de Melo Neto: ambos valorizam a estrutura poético-narrativa, recurso pro-
prio do romance. As vozes evocadas sucumbiram e s6 pela imaginac¢ao se
materializam. Sendo assim, o eu poético nos apresenta seus personagens:

Disseste-me uma palavra que hoje danga dentro

do meu sangue numa coroa de luz. E a lua pela insonia

que vivo nunca se sentird mais alta, nem sei se um poeta pode
agiientd-la pelo tempo que dura uma ilusao a fazer-se

em verso. (O que rodeavas de incertezas ndo podias viver).
Até que dances com uma parte do meu corpo

que mais parece pertencer-te: sdo as tuas maos de mae

que seguram esse segredo que me aprisiona. Quando serves

o vinho vem para dentro da minha boca a tua saliva

para que através do seu musgo eu repita por cima das tuas
palavras algo especial que ocupe o brilho do saldo.

Nas bandejas de prata vejo mulheres que seguram as terrinas

# SANTOS, Boaventura de Sousa. A critica da razdo indolente: contra o desperdicio da experiéncia,
2002, p.47-8.
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de xaropes feitos de muitas ervas que cresceram na mao

do Diabo. O vinho - apesar da intensa beleza do célice -
conheco-o dividido porque os mortos que ndo foram
enterrados ndo querem ser esquecidos e através do seu néctar
deixam ancoras nas mazelas da sanzala. Podes tirar-me
através do batuque a tarde como se desfaz um bordado,

pois é nessa altura que cuido de desfazer-me

das desilusdes quando o céu nido serve para aumentar

a imortalidade. Oh, amor!... Tombaram os homens primeiro
que os sonhos como se tivéssemos como proveito uma série
de desgragas que ndo podem fazer uma desculpa, mas sé

os sonhos que partem da lucidez podem encontrar

um novo barro que aceite

as maos de um Deus mais perto

de nés (VASCONCELOS, 2005, p.44).

Resgatando aqui mais uma vez a visao de Bachelard acerca das dguas
densas, pode-se dizer que sdao essas dguas espessas, solidas e profundas, a
substancia base da criacao deste poeta. O destino das dguas é escurecer, tor-
nar-se pesada, mas é dessa dgua turva, inerte, imagem recorrente na poesia
deste autor, que se percebem os movimentos dos sonhadores:

As Maes levantam as fotos dos filhos e o dia treme

perto do mais longo instante e o horizonte

que sempre fez os sonhadores e os amantes

fica coberto de camisas com vestigios de vida. E o requinte
da ilusao que faz o enlace sobre ti de duas gaivotas. Outra
foto com o Aires ocupa o que mais se dispde com a infincia
porque todo o gesto passa pela identidade

do que sempre se perde e a aurora é uma trave

sobre o horizonte que se deixa enganar

por quatro paredes: “Oh, rei grande, vens

devolver os nossos filhos sem que em habilidade

todo o cemitério nos faga permanecer

sentadas nos passeios dos manicomios?”. “Oh, pobres
mades, até parece que estais

muito perto do horizonte, sé ai a vida

se faz num barco veloz e forte e parece uma nave

habitada. A sua trajetdria é fixa como um ledo
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dispara a sua energia numa s6 impala

que parece embrulhada numa folha de prata que recebe
o brilho mais forte do dia. Levantam poeiras em caracol
e deixas a minha ira mais viva do que a for¢a das vossas
dores que nao entendem como numa

mesa se faz 0 jogo”. “A gléria é fria porque

s6 os bobos sao parte da sua artimanha por lhes ser facil
imaginarem a morte da ficcdo que os escritores

tentam salvar... Saiba que a vida vai por um cavalo

que se perde cedo sob luas

enxugadas”, diz o morto

que dorme nas escadas

da minha

porta (VASCONCELOS, 2007, p.48).

O sujeito poético evoca as lembrancas submersas na memoria para fa-
zer circular as experiéncias de toda uma coletividade envolta num “abismo de
siléncio”. O fio condutor da poesia de Vasconcelos se consolida com base na
imaginacao das “4guas dormentes” que revigoram as imagens substanciais,
geradoras do alimento da imagina¢ao no abafamento da existéncia imédvel
como a dos péssaros aleijados:

da dgua nasce a lingua da tribo, espelho

claro de musica libertando a imagem

sob calcanhares que mantém aleijados

os passaros. Hd um som de flauta que faz

as mulheres oferecerem-nos uma esteira e

mel. Quando se morre seca sempre um rio
apertado no fundo da terra. Eis um sino

e um martelo de falsos comicios que langaram

de modo cinico estéreis utopias. Retinam

os homens para resolverem a unidade da tribo
porque se as dguas se partam em turvas errancias
veremos germinar raizes de pedra e dscuas nas pragas
triunfo da cinza anulando a hidrografia dos mitos.
S6 a liberdade podera ainda que desapossada
revelar a beleza da dgua

como uma lua potente que ensaia o peixe

e deixar uma renda a volta do namoro
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para que nenhum gesto de pésames aconselhe
o valor doentio e pobre do luto que se consolida
com molduras de siléncio (VASCONCELOS, 1996, p.9).

As pulsoes de vida e de morte constituem uma dualidade perfeita para se ler a
obra de Vasconcelos. A imaginagao, faculdade de criar mediante a combina-
¢do de idéias, encontra na poética deste escritor o espago proficuo para ali-
mentar a constru¢ao de imagens dispares envoltas num cenario preenchido
por uma agua de tonalidades variadas, capazes de fazer brotar o devaneio
criador.

A voz que fala nos poemas de Vasconcelos corporifica a idéia de que —
apesar de o retrato construido discursivamente ser desequilibrado, desprovi-
do de uma versao valorativa da vida — existe um nés imaginado pronto para
ouvir o “canto de Neruda™:

em nods o ouvido que sabe do vento

a dobra do destino como a pakaca sabe
das planicies os rios que o siléncio
encruzilhou na bainha dos cagadores

e os passaros e o segredo da noite

que penetra seus cavalos nas drvores

até as sanzalas ficarem iméveis
agarradas aos casticais do medo

até os kimbandas espalharem a coragem
com o incenso dos ngomas. H4 mudanga.
As arestas que fecharam a mao dura

de nocturnidades suspeitas minando

a felicidade ja ndo impedem a esperanca
de invadir com ilusdes de um segredo
acolhedor as entranhas do sangue, até o homem
ser fiel 2 morada de uma infincia

que ndo teve necessidade de ensaiar
cinzeiros de angustias

sondmbula lagoa que arrasta

0 céu para a caricia dos

passaros (VASCONCELOS, 1996, p.13).

Assim, as experiéncias insélitas recuperadas na linguagem se materiali-
zam na for¢a que emana da palavra. Logo, “as dguas das turvas errancias’,
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matéria privilegiada na obra deste autor, constitui-se “substancia mae” na busca
pelo som capaz de calar a dor e valorizar a vida:

h4 uma palavra que temos que libertar
deixar que seja um slogan de luz, que obrigue
os jornais a inclui-la na primeira pdgina
uma palavra que saiba das cadeias

das nossas frustrages, uma palavra

que ao ser lida desperte uma musica capaz

de acalmar o homem.

ndo é uma palavra guardada nas pondas

das bessanganas, envelhecida nos oratdrios

que amareleceram de davidas o desejo dos homens
¢ uma palavra amplificada de luz capaz de impedir
as miopias que ensaiaram os tropegos

da manha. Essa palavra nunca foi lida

no exilio das nossas angustias, nem

nos casamentos regados de vinho que aceleram

a rumba da alegria e por mais incrivel

que parega nunca foi

poder (VASCONCELOS, 1996, p.10).

Diante disso, se hd uma palavra que precisa ser libertada, o eu poético
convoca a coletividade para uma a¢ao sélita, distinta daquela insélita vivenciada
pelos angolanos nos anos de guerra: “Retinam os homens para resolverem a
unidade da tribo porque se as dguas se partam em turvas errancias veremos
germinar raizes de pedra e dscuas nas pragas triunfo da cinza anulando a
hidrografia dos mitos” (VASCONCELOS, 1996, p.9). Esta reunido, no entanto,
somente é possivel no plano imagindrio, pois todos os personagens convocados
desapareceram num “abismo de siléncio” provocado por agdes insdlitas, nao
habituais, mas que foram produzidas no plano real por homens que nao fo-

[{$N

ram fiéis “a morada da sua infancia.” Se “o conto da dgua é o conto humano

conto humano de uma dgua que morre”?, é desta 4gua morta que Vasconcelos

retira a matéria de sua criagdo poética.

» BACHELARD, Gaston. Agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagio da matéria, 1997, p.49.
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Num processo inovador, ele constrdéi o cendrio capaz de unir o sélito e o
insolito, a vida e a morte, pois:

“Olha quantas pepitas d’ouro podem abrir o brilho

de nossa casa mais que o esfor¢o em afectos que fazem perder

o que definitivamente és. Por mais intimidade que tenhas

com o dramaturgo Caracol, conheco essa perda mais

do que o valor do sangue”. A Kinkela deixa cair de seus bragos
uma tinica de seda e toda a imagem s6 ganha luz a sua volta. Sabe
contar as pedras velhas que cobrem o chio e as paredes da sala
que conhecem essa sua posi¢ao que imita os ledes: “Deus nao
escolherd o ouro para dar-te a eternidade e pior é saber que o ouro
que te anima nao pode guardar as tuas decisdes como se por elas
pudesses ganhar a tua divindade”. “Nao, nao é por se estar no alto
da maior montanha que a palavra vale mais do que a verdade
dos que estdo no prado mais baixo e plano”. Esse ouro

ja vi num saco abandonado quando tiveram de olhar através
do coragao os nomes dos assassinos e o prumo ficou sem valor...
Dai nido se poderia construir um tribunal onde pudesses morrer.
“Meu filho, uma can¢ao nao precisa da lingua para nos mostrar
o mistério, basta-lhe esse espago interior onde um anjo que venha
de algo que nos doeu foi a festa, para deixar uma marimba capaz
de mexer a terra’, “Falo-te d’ouro, assim como te poderia
dizer simplesmente que por culpa desse brilho nagoes
desapareceram enganadas no sangue.

Oh, amor, falo-te com essas maos que abriram

incleméncias para que os escravos dangassem no nosso patio
até responderem pelas suas sortes!”, “Viraram a paisagem numa
cancela”. L4 fora o mundo ¢ igual a uma Africa

que vem com os seus herdis que sabem que o ouro

limpa tudo, mais do que a d4gua que escorre pelo chao da casa
mortudria: “E uma dgua pesada no seu longo percurso

mas que leva em boa guarda e aleluia a vida para tornar

mais pura a terra” (VASCONCELOS, 2005, p.136).

Numa dinidmica disforme, as agdes humanas transformam a paisagem
num cérrego com uma “dgua pesada (...) que leva em boa guarda e aleluia a
vida para tornar mais pura a terra”. De acordo com Jean Baudrillard, “o terro-
rismo, sob todas as suas formas, é o espelho transpolitico do mal. Pois o ver-

36



No limite entre a memoria e a histéria: a poesia

dadeiro problema, o tnico problema é: Para onde foi o Mal?”*. Desta manei-
ra, constata-se que a evoluc¢ao dos estilos contemporineos do Mal ¢ infinita.
Numa sociedade em que estd ausente a precauc¢ao preventiva de extingao das
referéncias de repulsa ao Outro, proliferam as vérias formas de violéncia. Na
impossibilidade de nomear o Mal, de isold-lo, verifica-se sua metamorfose em
todas as formas virais, tornando-se um obsesso no seio das comunidades.

O Mal se aloja e se espalha quando encontra espago num sistema em
desequilibrio. E uma energia dispersa, espécie de projecao de um fendmeno
turbulento, o caos. Um fluxo energético pulverizado em contextos em estado
de deficiéncia imunitéria. O sujeito poético procura dar sentido e explicar a
origem dos erros e suas conseqiiéncias. O sentido em sua pluralidade discursiva
¢ o movimento catalisador de significagao. Desta forma, os sentimentos hu-
manos positivos, desfeitos em decorréncia das experiéncias sélitas, encon-
tram seu apaziguamento na linguagem, lugar capaz de ancorar as afli¢des do
sujeito que recupera suas reminiscéncias e as de toda uma coletividade: “Os
velhos seguraram os erros como quem procura a vinganga para oferecerem a
ilusdo [e] tentam adiar o confronto”, porque o corpo de onde poderia brotar a
palavra com o vigor que silenciaria a agonia foi aprisionado. Sendo assim, “ha
uma palavra que [precisamos] libertar / deixar que seja um slogan de luz”.

A voz poética nas obras de Vasconcelos redimensiona a idéia de trans-
missao de experiéncia. Com um discurso préximo a oralidade, ele torna tan-
givel aos leitores vivéncias silenciadas e s6 explicadas numa poética que se
coloca como uma visao tecida na substancia viva da existéncia individual e
coletiva. Na impossibilidade de contar e narrar experiéncias vivificantes, o
poeta busca entender o sentido da luz que ofuscou a vida e transformou o rio
caudaloso num rio seco, repleto de reflexos de velas e de marcas, que deixa
mais aflito o coragao da mae que sempre desejou vida longa para seus filhos:

O rio Kwanza pode levar-te para dentro da cidade

onde as velas fazem o sol. O terco eu coloquei entre tuas maos
juntas que levam os segredos das nossas vidas

para que se possa com a partida de cada um de nds

% Baudrillard, Jean. A transparéncia do mal: ensaio sobre os fendmenos extremos, 1990, p.89.
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tornar menos pesados os dias da familia que deixaste nos oitenta
anos que viveste. Sei que na hora da tua morte chamaste
primeiro pelo Aires porque sabias que toda a dor em excesso faz
um anjo que cuida de ter as na¢oes

distantes das guerras... Depois pediste um cobertor

para que se nao deixasse

aproximar o frio de madrmore em mais um engano que sabias poder
fazer para chegares a uma capela tdo azul onde pela mesma danga
pudesses contar todos os teus partos. Deus deu-te o céu

no mesmo dia de parto do Aires numa prova de que nada mais
poderia ser alterado pelo sacrificio que sempre quiseste fazer
para que cada um de nds pudesse viver nem que fosse s6 mais
um dia que tu. Hoje, mae, sei que posso

chorar com menos lagrimas quando todo o passado entra
pelo meu tecto até sentir que preciso desse didlogo

que prepare 0 NOsso

encontro (VASCONCELOS, 2005, p.94).

Segundo Benjamin, é no leito de morte que o saber e a sabedoria do
homem e, sobretudo, sua existéncia vivida, pode ser compartilhada com os
seus pares, mas nos contextos em que o sujeito foi impedido de transmitir e
compartilhar conhecimentos precisa de uma voz que reanime “um siléncio
como uma religidao que faca a cabega misturar a cinza e o sal das nossas into-
lerancias” (VASCONCELOS, 1996, p.23) para estabelecer um novo projeto
literdrio, distinto daquele em que “os poetas ensaiam com objectos cortantes
as historias de todas as paixdes” (VASCONCELQOS, 1996, p.102).
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4| A Configuracio Poética em TABUA

O poema ¢ afirmagdo e deleite ndo atravessa, mantém-se no limi-
ar. O poema ndo ¢é transposi¢cao organizada, mas oferenda, pro-
posi¢ao sem lei*.

A uniformidade concernente a idéia de arte como verdade imanente e
particular nao é nem a obra, nem o autor, mas “uma configuragdo artistica
iniciada por uma ruptura relativa ao acontecimento”*. Essa configura¢ao com-
plexa nao é nomeada a priori, nem tem uma fei¢ao finita, nem uma totalidade
definida sob um tnico atributo. Na impossibilidade de defini-la, o tinico ca-
minho possivel é buscar uma provével descricao. Diante disso, pode-se dizer
que a verdade artistica é uma verdade em si mesma, designada, conceituada
pela abstracao, pelo devaneio artistico. Uma configura¢dao nao é arte, nem
estilo artistico, nem uma fase objetiva da histéria de uma arte, nem mesmo
uma técnica. E uma série construida a partir de um acontecimento, composta
de um conjunto de obras que nos autoriza pensar que ela cria, produz uma
“verdade-arte”. Assim, é possivel dizer que uma configuracao é percebida na
unido sucessiva positivada na arte, nas imagens do conjunto da obra de Vas-
concelos. Segundo Badiou:

A raridade dos nomes préprios, a brevidade da seqiiéncia sdo
dados empiricos sem conseqiiéncia. Ademais, além dos nomes
proprios retidos como ilustrag¢oes significativas da configura-
¢d0, ou pontos-sujeitos (...) de sua trajetéria genérica, sempre
ha, de fato, uma quantidade virtualmente infinita de pontos-
sujeitos menores, ignorados, redundantes, etc, que nem por isso
deixam de fazer parte da verdade imanente da qual o ser é a
configura¢do. Acontece decerto, que a configura¢ao nao dd mais
lugar a obras nitidamente perceptiveis, ou a investiga¢oes deci-
sivas sobre ela propria. Ocorre também que um acontecimento
incalculavel faca parecer retrospectivamente a configura¢io

! BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética, 2002, p.31.
2 Idem, ibidem, p.24.
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como obsoleta, a vista das imposi¢cdes de uma nova configura-
¢d0. Mas, em todos os casos, a diferenca das obras que lhe cons-
tituem a matéria, uma verdade-configuracio é intrinsecamente
infinita. O que claramente quer dizer que ela ignora todo maxi-
mo interno, todo apogeu, toda peroragdo. E sempre possivel,
ademais, que ela torne a ser apreendida nas épocas de incerteza,
ou rearticulada na denominag¢ido de um novo acontecimento®.

A quantidade virtual de “pontos-sujeitos” presentes nas obras compde
uma provavel descri¢ao daquilo que constitui a configuragao do conjunto da
obra de Vasconcelos. O traco essencial de escrita deste escritor — configuragao
de um tempo de siléncio profundo — é rearticulado na defini¢ao de um gozo
pelo risco de quem traz para a cena poética elementos da dramaturgia,
estilizando e desconstruindo saberes milenares africanos. Transitando entre
um discurso de cunho filosé6fico e poético, Vasconcelos encontra na configu-
racao o devaneio necessario para expressar a “verdade-arte” e elege o didlogo
para dar voz e movimento aos personagens silenciados:

Um outro elemento de elei¢do é o didlogo. Este se constréi como
fio narrativo que por vezes substitui as estrofes, porque sempre
considerei — e mais certeza tive quando levaram Tdbua a cena
pela mio do Grupo de Teatro Nzinga Mbandi — que os poemas
podem tornar-se nos verbos e veios dos nossos didlogos. Sao, na
verdade, valores e praticas ficcionais que mais ganhos
interpretativos trazem para os poemas. O didlogo aumenta as
possibilidades simbolicas e cria novos espagos de inquietagdes.
Traz o conflito como elemento das tensdes e acgoes através das
mais intensas réplicas. Os didlogos sao urdiduras novelisticas e
dramaturgia até para que o poema seja uma tribuna da mais
intensa reflexdo sobre o nosso mundo. Muitas vezes esses didlo-
gos sdo estabelecidos pelos diversos “eus” das multiplas cogita-
¢des ou insonias do poeta, outras vezes surgem como ‘falares’ de
sujeitos ‘ideologicamente’ distantes de tudo aquilo que apregoo,
mas que entram para o corpus poético®.

* BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética, 2002, p.26.
** VASCONCELQS. Adriano Botelho de. “Texto introdutério”. In: Olimias, 2005, p.25.
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Por outro lado, a independéncia inventiva de uma configuragao se concre-

tizou a principio no ambito da filosofia, porque esta guarda em si a idéia de arte

M35

“enquanto verdade singular”, propensa a expor configuragdes infinitas. Porém,

esta matéria nao é prépria da filosofia, logo, “uma configuragdo pensa-se a si
mesma nas obras que a compdem”®. Pode-se afirmar, assim, que uma obra é
uma indagac¢ao criativa a respeito da configura¢ao e apresenta uma idéia so-
bre o que foi configurado com uma plenitude infinita. A configuragao esboga
a idéia a0 mesmo tempo local — do momento presente - delineia seu suceder
e reflete retroativamente para estabelecer sua curvatura temporal. No poema
“A madrugada ja tinha guardado a sua origem”, a idéia de verdade se movi-
menta entre a obediéncia e o esconderijo, negando, assim, a possibilidade de
se “concluir um sonho sem que nos chegue primeiro a desilusao”:

Ja ndo é a tunica que faz do violdo

que explica o lugar da igreja. Podia ser uma mulher

que se despedisse dentro da dgua que levanta

os espelhos que obedecem os péssaros

e que seguem sem agonia o diluir

das esculturas. Pode ser o seu corpo se as estrofes

sairem dos teus gestos ao longo da luz

que prepara os barcos da minha insonia

assim se vai pela emo¢ao num engano constante

que descubra como o fogo multiplica as minhas maos
quando em teus olhos vejo o mar e janelas no fim da rua
e fechados no quarto. Nao se pode concluir

um sonho sem que nos chegue primeiro a desilusao

nunca se acaba no fim de um sonho o que nos sobra

em duvidas e perfei¢do para deixar

a tarde no mesmo lugar onde se arrastam em p6

as persianas. O imbondeiro da lugar ao siléncio

porque a verdade obedece aos anjos quando tém uma cruz
que iluminam os pregos dos nossos

amagos. Podes tocar o mundo s6 com as aquarelas

que fazem a febre durar o sonho. Camisas rotas que tremem
os olhos e uma borboleta celebra a fuga

do cércere. A verdade que se esconde entre uma unha

* BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética, 2002, p.26.
3 Idem, ibidem.
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e 0 cemitério pode fazer durar a chuva para
aproximar as cinzas

do lugar dos

jacarés (VASCONCELQOS, 2004, p. 84, grifos nossos).

Deste referencial, pode-se determinar que a arte, configuracao “em ver-
dade” das obras, ¢ em cada momento uma fei¢ao de um pensar sobre si mes-
ma. A investiga¢do poética — que se sustenta nas configuragdes sugestivas —
expOe uma idéia para enunciar uma “verdade-arte”, iluminada pela luz que
prepara os “barcos da minha insénia” posicionados na dire¢ao do sonho, das
duvidas, que compartilham uma luminosidade difusa no siléncio deixado pelo
“dltimo fuzilamento”. Elaborando, assim, sua investigacao, Vasconcelos efeti-
va discursivamente uma transgressao produtiva, pois as diversas verdades, do
ponto de vista da infinidade e da generalidade, repousam sobre o que ha de
mais sublime, a idéia de eternidade. Enfim, decifrando por meio das configu-
ragoes sua invengao, Vasconcelos torna possivel ao leitor a percep¢ao das ver-
dades dispares e enuncia o que esse tempo poético é capaz de operar como
tempo das verdades / conformidades que nele influem e confluem. No poema
“O cagado passou pela fogueira’, o sujeito poético renuncia aos herdis que a
pétria lhe oferece, depois de ter suas lesoes limpas pelos anjos e ver os ho-

mens incendiarem suas verdades:

Nao quero os her6is que a patria

me oferece depois de mostrar-vos os anjos a limparem

as minhas fistulas. As mulheres com len¢os de domingo
conseguem aumentar o siléncio e s6 os sacrificios fazem

a velocidade das imagens e apresentam parte do coragdo
ferido pela adolescéncia. Em fila os rostos apenas
desconhecem a manha e ja ali mesmo podia-se esquecer

as maos que nos sao suspeitas. Depois de todas as derrotas
ndo me pecam escolhas. Pude ver os homens a riscarem

os seus discursos e a incendiarem as suas verdades.

Pude ver os loucos que vieram de uma utopia que nao teve

a mdo de um poeta, trocada pela tarefa dos vermes, as latas
onde imaginam guardar os segredos que fardo

os homens chorar. E uma imagem nova aberta em cal.
Vejo muros onde o horizonte deveria ser toda a coroa
iluminada. A arte da palavra que se presta as sutilezas

dos generais que seduzem as geografias.
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Como pode uma estatua fazer durar uma paixao

que s6 Deus pode receber como uma porta

sobre todas as trevas. S6 onde reside o espetdculo
todo o jornal pode fazer durar a procissao e os poetas
podem perder o desafio das luas quando desce

um ventre para marcar a figura

da lua (VASCONCELQS, 2004, p. 86, grifos nossos).

O poema, no entanto, continua submetido a imagem, a singularidade
rapida da experiéncia passada redimensionada, pois como bem define Benja-
min*, a verdadeira imagem do passado perpassa, veloz, e sé se deixa fixar
como imagem que relampeja irreversivelmente, momento em que é reconhe-
cida como uma cépia reiterada de longas filas de maes de maos esticadas es-
preitando na forga da palavra os homens que foram levados “para a cal¢ada
em madeira antiga”. Diante disso, pode-se dizer que o poema tem com a expe-
riéncia suscetivel uma liga¢ao impura, que coloca a lingua no limiar da sensa-
¢a0, quando o sujeito poético vé “a arte da palavra se [prestar] as sutilezas dos
generais”. Segundo Alan Badiou, “o poema seria, como o sofista, um nao-
pensamento que se apresenta no poder de linguagem de um pensamento pos-
sivel”*; no entanto, se houver um conceito do poema, ou seja, se o poema for
um conceito em si mesmo, esse conceito é inseparavel do sensivel, é um con-
ceito que nao pode ser diferenciado ou isolado dos limites da lingua.

Deste ponto de vista, “o poema é um pensamento impensavel (...) um
pensamento que precisamente s6 existe na medida em que é pensavel™’, como
figuracdo de um tempo que “na parede da sala de estar rachas seguram / ainda
os quadros onde as alegrias pareciam / vir dos bragos que criaram a vida /
perante as silhuetas onde s6 o diabo / é imortal (VASCONCELOS, 2004, 68).

O poema se autodefine como pensamento. Ele ndo se efetiva, enquanto
pensamento disposto no cerne da lingua, mas é a completude das interven-
¢oes produzidas nela que leva esse pensamento a se pensar. O termo luz,
marca recorrente na poética de Vasconcelos, constitui-se num relampejo que

7 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura,
1992, p.224.

¥ BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética, 2002, p.32.

¥ Idem, ibidem.
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ilumina as palavras para deixar mais legivel o sentido do discurso fragmenta-
do, repleto de auséncias, reanimadas pela voz que traz a tona os ecos de guer-
ras antigas e tragédias inventadas.

A intensidade das imagens poética em Vasconcelos — as das maes, dos
mais velhos ou dos herdis que sao as memorias das nossas tragédias — nao estao
por acaso no corpo do texto, nao sio um mecanismo de meios dispostos sem
um significado preciso, mas um motivo para o poema estabelecer
imageticamente a apresentac¢do sensivel na configuracao de um pensamento,
que transita entre a auséncia e a presenga, a retragao e a atra¢ao. Segundo
Badiou®, o poema moderno é menos a forma sensivel da idéia e bem mais o
sensivel que se apresenta como nostalgia subsistente e impotente da idéia
poética. No poema “O ledo estd aleijado na planicie com o olhar”, os mais
velhos sao os guardides da auséncia e ndo da memoria viva:

As vozes que ferem a intimidade da ilusido

podem acender as cobras. Os velhos

voltaram do cemitério com as mesmas

culpas. Todas as emboscadas atraem a inocéncia

sem que lhes caiba em bondade mais méaos para curarem
as chagas que afastam as mulheres gravidas

da maternidade. O Gombe fechou os olhos e disse:
Como o luto sangra nas revelagdes que queimam

0 meu sono e 0s nomes parecem que fazem em mim
uma noite que sobe com agulhas

as minhas artérias. Os velhos voltaram do cemitério
com os niimeros das tumbas presos nos olhos

que vao deixando cair as coisas

até perderem o significado e os nomes.

E vamos outra vez pela mesma margem

hd muito sedimentada e nenhuma interrogagao

¢ capaz de deixar o coragao

avisado. Nao é seguro que a idéia

interrompa o vicio porque um sopro de barro

ndo invoca o comego do milagre.

E continuarao os velhos a ter que morrer tdo longe das mul-
tidoes (VASCONCELQS, 2004, p.114, grifos nossos).

* BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética, 2002, p.35.

44



No limite entre a memoria e a histéria: a poesia

No poema “Os herdis sao o que nossos olhos escondem” do livro Td-
bua, a voz enuncia um mondlogo e no decorrer da narragao pergunta: “E se
forem encontrados os restos desse mundo que vem de uma mao que mais
conheceu da noite o disfarce?” (VASCONCELOS, 2004, p.92). Sendo assim,
por intermédio da manifestagao artificial a mao oferece restos de mundo, de
um mundo construido na exposi¢do do pensamento poético. O poema atra-
vessa com uma for¢a imanente o que a imagem sensivel capta. Nao nos apre-
senta uma idéia mimética do mundo visivel, mas sugestiva de um mundo

transcendente em que por sorte:

Os herdis sao as memorias das nossas

tragédias. Dizem os reclamos que ndo envelhecem

como se por sorte pudessem ficar ao lado de Deus
quando tratar de deitar fora as areias que fazem a dificil soma
das existéncias, até o céu, se bem que preso

na sua imensidao. Em algum lugar fizeram as apostas
para serem magnificos os detalhes

e salvar-se a patria mesmo que a intimidade

dos sinos sejam os limites

da festa para quem da desilusao se magoa

ao ver da ilusdo a bailarina

aleijada num esbogo

de pedra. O jarro pode estar enfeitado

pelas flores como se tivessem um anel de diamantes

no meio do sono. E se forem encontrados os restos

desse mundo que vem de uma méo que mais conheceu
da noite o disfarce? O olhar que deveria estar euférico
préximo do perddo, com o mesmo circo de um baloigo
mais parece preocupado em perder a forma

do mundo (VASCONCELQS, 2004, p.92, grifos nossos).

A poesia de Vasconcelos torna-se verdade multipla ancorando-se para
além dos limites da lingua. Lendo ainda o poema 92 de Tdbua, observamos os
ecos da memoria. Assim, pode-se visualizar também o canto da desilusio, de
as experiéncias empiricas adquirirem significados na jun¢ao dos termos: he-
rois, tragédias, Deus, céu; juntamente com a sentenca: “deita fora as areias
que fazem a dificil soma das existéncias” para efetivar o encontro entre o
mundo sensivel que pode ser percebido pelos sentidos e aquele intemporal,
transcendental, e s6 reconhecivel pelo pensamento poético.
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A poética de Vasconcelos funda, estabelece uma nova proposi¢cao do
pensamento literdrio contemporaneo no cendrio angolano. Neste sentido, ele
cria um novo meio para o uso poético da lingua, e ndo somente um prazer
intenso visivel no presente textual. Segundo Badiou:

Ao mesmo tempo em que é uma a¢do imediata, como pensa-

mento da presen¢a numa perspectiva de desaparecimento, o

poema, como toda representacio local de uma verdade, é tam-

bém um programa de pensamento, uma antecipa¢ao poderosa,
7 < b z

um forgar da lingua pelo advento de uma ‘outra’ lingua tanto

imanente como criada®'.

Dito isto, depreende-se que hd uma simultaneidade entre tempo de potén-
cia e de impoténcia da verdade, pois o0 dominio da verdade poética nao alcanga
uma totalidade absoluta, logo, verdade e plenitude sao incompativeis, porque:

Quem faz o discurso para os herdis precisa

de muitos vazios onde Deus ndo tenha espago

para recordar que toda a linha e esquadro

é 0 que 0 homem ndo pode fazer

de si préprio. Uma colcha de mil restos de pano, oh, Téte

s6 podem ser retalhos que mais parecem

quebras de mim em partes que hd muito deixaram

de ser minhas. Eles ignoram a delicadeza como se por esta
arte a mulher domine o chao. Talvez o enigma esmague
as cabegas que fazem sobressair a luminosidade das coisas
que precisam de pareddes bem altos para manterem-se
em posicao vertical quando o dia faz crescer os olhos

dos homens. Podes inquirir se a tua estdtua é uma maneira
de deixares a ideologia poisar os seus mortos

numa narrativa que foi viciada

pelos escritores. Estds comovido por saber

que te pode calhar esse vazio que mais parece uma ficcao
que dura mais que a esperanga.

A ficgao é o avesso que traga 0 amago

por poder ser num s6 agora de espelhos bagos

a palavra sem luz suficiente para fazer durar

as realidades (VASCONCELOS, 2004, p.88, grifos nossos).

# BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética, 2002, p.37.
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O misterioso estd na possibilidade de a verdade poética explicitar em
seu amago dados, fatos, mas nao poder, pela impoténcia que lhe é peculiar,
ultrapassar o espaco de seu pensamento para trazer a tona a plenitude dos
fatos, pois na qualidade de idéia que se pensa, s6 pode sugerir. Do ponto de
vista genérico, uma verdade sempre localiza naquilo investigado os limites
de possibilidades para provar sua singularidade. Sendo assim, a sentenca
“Uma colcha de mil restos de pano, oh, Téte s6 podem ser retalhos que
mais parecem quebras de mim em partes que hd muito deixaram de ser
minhas” (VASCONCELOS, 2004, p. 88), anuncia uma verdade potencial
com uma sucessdo de estados provaveis, possiveis de serem comprovados
no plano real. A personagem que integra a configuragao poética do texto “O
macaco memoriza o lugar do espelho”, nomeada como Téte*?, é uma trans-
posi¢ao de um personagem real que viveu a experiéncia sensivel, potencial-
mente verdadeira.

A obra Tdbua encena um tempo de conflitos politicos e esta repleta de
“pontos-sujeitos” retirados abruptamente do cenario dos vivos. Na qualidade
de configuragao, essas figuras ilustrativas fazem parte da verdade imanente
para compor um quadro poético capaz de trazer a tona os gestos e 0s movi-
mentos perdidos no 27 de maio de 1977. Com um discurso testemunhal,
Vasconcelos homenageia Aires, seu irmao que sucumbiu neste fatidico epis6-
dio. Este “ponto-sujeito” foi silenciado violentamente durante as praticas in-
solitas promovidas pela DISA, policia politica que reprimiu as agdes dos
fraccionistas. Sendo assim, como bem define o autor:

Tdbua, que simboliza o esquife, pode hoje oferecer a0 andénimo
[Aires] uma tumba ja que o seu corpo iluminado por 17 punhais
cravados em tudo que é corpo, tornou-o Unico morto que pas-
seia pelo rio Kuanza, vai até ao mar e regressa a nascente e faz de
Maio um més que niao me faz falta nas somas do ano (VASCON-
CELOS, 2004, p.32).

#2Tété é o apelido de Teresa Rodrigues Ferreira, falecida no dia 16 de novembro de 2003, dia que coincide
com a data de nascimento de seu filho Aires: “Antes de morrer quero os ossos dos meus filhos”, foi
sempre o seu grito. In: VASCONCELOS, Adriano Botelho de. Tdbua, 2004, p.88.
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O movimento contrdrio ao projeto politico oficial, o chamado
fraccionismo, ocorreu durante o governo transitério de Agostinho Neto, dois
anos apos ser decretada a libertagao de Angola do jugo colonial portugués.
Num didlogo com a Histéria, convoca-se aqui o historiador Jean-Michel
Mabeko Tali:

O papel de Agostinho Neto como drbitro ia sendo gradualmen-
te suplantado pela acentuacao das divergéncias na dire¢ao poli-
tica. Nos bairros populares, a situagdao era muito complicada:
por um lado, a corrente nitista ganhava émulos e criava a agita-
¢30, mas, por outro, as milicias mostravam veleidades de auto-
nomia, ou mesmo de independéncia, em relagao a tutela do Mi-
nistério da Defesa. Foram organizados esconderijos de armas, o
que deu azo as primeiras incursdes da policia politica nos bair-
ros, especialmente no de Sambizanga e no Rangel. A agitagao
que se criou em redor destas incursdes seria objecto das primei-
ras altercag¢oes publicas do Governo com os partiddrios nitistas
(que ainda se ndo exibiam como tais, mas jd bradavam contra o
ressurgir da repressdo do povo por uma ‘nova PIDE’)*.

Diante de um quadro politico fragilizado pelos incidentes repressivos, 0 ano
de 1977 viu encerrar um projeto politico idealizado durante a guerra de libertacao:

Centenas, talvez milhares, de pessoas pagaram o elevado preco
desta dissidéncia. Se, segundo uns, foram vitimas designadas
de repressao ou, segundo outros, inocentes atingidos por ex-
cessos de zelo ou ajustes de contas pessoais, pouco interessa: o
‘estado paternal’ do MPLA morrera a 27 de maio de 1977. O
poder que dai surgiu tornou-se sistematicamente intolerante e
policial. Este mergulho na repressdo acabou até, em longo pra-
z0, por incomodar o préprio Agostinho Neto, visto que come-
¢ava a prejudicar a sua imagem e até a criar problemas na sua
legitimacao politica*.

# TALI, Jean-Michel Mabeko. Dissidéncias e poder de estado: MPLA perante si préprio (1962-1977),
2001, p.210.
* Idem, ibidem, p.221.
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Neste sentido, a literatura surge como o dnico espa¢o capaz de unir as
cores de um Pais de mil cores e ideais diversos como uma colcha de retalhos
composta por varias imagens luminosas de dissidentes representando uma
“espécie de canto atrasado a utopia”. De acordo com Maria Nazareth,

(...) em vérios poemas do livro Tdbua, a evocagao da luz e dos
impactos que a distorcem a indica¢ao constante de um outro
cendrio construido com agonias, lutos e dores buscam iluminar
interessantes associagdes. A saudagao épica a luz, alcancada atra-
vés de recursos retéricos que privilegiam as relagdes com simbo-
los e imagens, opera um agenciamento processual apto a organi-
zar as incursdes dos poemas pelo contexto social e politico, em-
bora estratégias proprias a literatura procurem amortecer a
adesdo a referentes concretamente instalados®.

Por outro lado, a verdade poética enunciada na sentenca “uma colcha
de mil restos de pano” sugere uma comprovac¢ao de que o pensamento poéti-
co guarda em si a sua potencialidade de ser multiplo no que diz respeito a
origem do material colcha, e das infinitas cores do pano que a compoe, logo,
estes elementos enquanto metaforas elucidativas de uma verdade configura-
da vao ao encontro da sua singularidade e neste momento explicitam o
inomindavel da arte, pois esta verdade existe, mas é a0 mesmo tempo isso e
aquilo para instaurar uma ilimitada possibilidade de leituras. Segundo Badiou:
“Todo regime da verdade baseia-se no real em seu inominavel préprio”.

Pode-se dizer, entdao, que o inomindvel intrinseco a verdade se efetiva
de fato na manifestac¢ao vigorosa da prépria lingua. Todo poema exige da lin-
gua uma forca, a capacidade de registrar a auséncia do que se apresenta nos
ecos de “um Pais caido™

Tudo é um medo que desfaz a ousadia
que torna as vogais reconheciveis para o dramaturgo
saber dos nossos batons. Os velhos seguraram os erros

4 FONSECA, Maria Nazareth Soares. “Poemas tecidos com ruinas e luz: Tabua de Adriano de Vascon-
celos®. In: www.uea-angola.org/artigo.cfm.
* BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética, 2002, p.39.
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como quem procura a vinganga para

oferecerem a ilusao. Um exilio fica preso

nas palavras que ndo fizeram

parte das aguarelas. Quem alterou o valor do dia
diante das nossas fraquezas e onde toda a sombra
celebra como uma provoca¢io a aurora?

Uma tenaz serve para segurar a rigidez das palavras

e a lixivia aproxima a sua significacdo ao vazio.

Tudo tdo higiénico numa régua sobre folhas amarrotadas
pelos fildsofos, mas sem aplausos

para a sua sorte. E o ldpis é a ponta da beleza

que percorre por dentro o rio de pedra que faz esquecer
os numeros da cidade como se pudéssemos

oferecer aos cegos toda a identidade

das utopias. S6 a vida ndo passa

pelas estacdes que estréiam novos capins e folhas

para salvarem as seivas porque toda a vida coincide
com a luz de Deus e a sua sombra pode tornar a terra
desabitada. O sol levanta a tela onde se pode

fazer esquecer o ultimo fuzilamento, um Pais caido

junto a torre onde os herdis procuraram tornar

bela a sua perversdo. Toda a figura do nosso oratdrio

¢ uma comisera¢do que desce tarde para o lado

do corag¢do — E nado chega a ser horizonte

essa doentia certeza de que a bandeira e a coroa em oiro
serdo abandonadas na ultima derrota

dos herdis. Em cada boca que recita a palavra

em pele se sublinha o poder da manha. Os velhos tentam adiar
o confronto: foram incendiados os jornais e bibliotecas
no espaco que era préprio para a maternidade (VASCONCE-
LOS, 2004, p. 78, grifos nossos).

Logo, a lingua tem o dinamismo necessario para tornar presenca a Idéia —
Pais — por intermédio do artificio da reten¢ao poética daquilo que em relacao a
origem guarda o seu desaparecimento: “Uma tenaz serve para segurar a rigidez
das palavras e a lixivia aproxima a sua significacao ao vazio” (VASCONCELOS,
2004, p.78). Esse vigor da lingua constitui-se naquilo que nao pode ser deno-
minado pelo poema. Ele executa, retira dela toda sua musicalidade oculta
para contemplar a uniao desejada e ilimitada da verdade enquanto configura-
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¢30 do real inominado no poema: “O préprio poema, na medida em que efe-
tiva localmente o infinito da lingua, permanece inominével para o poema. O
poder da lingua, o poema, cuja tnica fun¢ao é manifesta-la, é impotente para
nomed-la veridicamente” ¥'.

Em Vasconcelos, a esséncia poética apresenta em sua base uma
irreveréncia peculiar, concebida subjetivamente na verdade imanente. O po-
ema atravessa a palavra, obliquamente corta a lingua para instaurar “as frases
[que] ficaram simples para que através de uma senha se entenda como fomos
habeis em usar das cobras as sombras até para nas gavetas anularmos o nome
dos irmaos” (VASCONCELQOS, 2004, p.94). No fundo, o pensamento poético
em Vasconcelos guarda o inomindvel, o inumano. Esta inumanidade explode
no corpo textual de toda sua produ¢ao poética.

Para enunciar o que hd de inumano na obra deste escritor destaca-se
aqui Tdbua. Envoltos num universo enigmadtico, os poemas de Tdbua convi-
dam o leitor a partilhar voluntariamente da realizagao dos sentidos submersos
nas entrelinhas dos poemas. Diante disto, pode-se dizer que o poema nao tem por
objetivo descrever o mundo circundante, nem expressa-lo, muito menos é um
quadro mimético, extensio do mundo externo a ele. O poema é uma agdo em si
mesmo. Ele nos oferece sinais de que o universo externo é uma coletdnea de
objetos. Desta forma, o mundo nao se apresenta a0 poema como contrariedade
inexplicével, pois nao interessa a0 poema pensar objetivamente aquilo que o es-
pago externo tem a dizer, mas expressar a esséncia imanente, a presenca inatingi-
vel e infinita. A escrita poética é a magia de arriscar, fixar imagens indescritiveis e
desfeitas “por detrds das montanhas”. Segundo Virginia Maria Gongalves,

(...) a poesia em Tdbua também germina no solo fértil da
oralidade dos vates populares, sempre vitalizadas, quando
novas maos estdo a modelar o barro ou novas vozes a modular
um canto imprevisivel, com ressonincias que perdem no tem-
po. Mas, o oficio da escritura nao esconde nos poemas de Vas-
concelos a carpintaria do estilo, depois da horizontalidade do
tronco, quando despontam nele as marcas nos corpos tatuados,
sem perder de vista 0 momento histérico vivido, num espago

# BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética, 2002, p.41.
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geogréfico demarcado, com as contingéncias humanas que se
anunciam nas imagens poéticas, sem os arroubos ditados pelo
calor da hora. E na tdbua que o inominével se apresenta, numa
poesia que nao foi feita para adormecer as criangas, porque os
cdes ainda ladram ferozes na noite da grande insonia®.

Nesta perspectiva, a presen¢a imaginada — as sensagoes — é a funcao poéti-
ca. Assim, recorrendo ao recurso repeti¢ao de construgoes frasais, de paralelismos
sintaticos e semanticos, de termos e de idéias, Vasconcelos produz em Tdbua a
dissolucao dos objetos para atingir o inominével:

Oh! Luz se inteira vem como foi seu dever

fazer a fei¢ao sair dos dedos de Deus quando pela pressa
tirou-nos da lama. Sdo os olhos que cobrem com ramelas
0 que a sombra esconde para que ndo se entenda

0 que 0s jornais anunciam como a proéxima

guerra. Tudo o que se perde desfaz numa arddsia a ordem
da utopia. A luz ndo pode ter o preco de uma danga

que atravessa a morte dos cavalos que fazem a vaidade
da vitéria. E por muito que tentes usar o biombo

a luz fica mais perto das tuas trevas e nem mesmo podes
viver numa cama que aproxime a lua até a hierarquia
dos adjetivos que assanham num caule da manga

as tuas ancas. E tudo parece uma danga que muda secretamente
o0 que se descobre nas fissuras, por esse buraco

de agulha se pode ver num s6 olho o que se vai perder

na dire¢ao que o diabo mantém em recta na sua mao

que salvou a inveja. Toda madao se engana no fim do sonho
porque o barro tem a sua ordem e o seu sopro de milagre.

S6 temos o sino na linha que segue a pureza que adjectiva
com todas as sombras a tua escolha como se nos tocasse na alma
igual susto. Toda a mao se engana no fim do sonho

porque o barro é quem mais serve na sua vaidade

as aguarelas que seguram na tela

a utopia (VASCONCELQS, 2004, p. 42, grifos nossos).

* GONCALVES, Virginia Maria. “A dificil utopia em Tébua de Adriano Vasconcelos”. In: www.uea-
angola.org/artigo.cfm.
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Para colocar em prética o exercicio do pensar a presenga de uma confi-
guracdo, torna-se importante ao poema efetuar uma agao tortuosa de resgate
do instante pensado. Apenas com a tortuosidade precisa apagara os contor-
nos dos objetos que representam um simulacro das aparéncias e das opinides
generalizadas. A obliqiiidade inerente a0 poema permite que este enuncie
que “nao é culpa do destino a morte que espreita a distancia a utilidade do
comicio onde resulta bem colocar nas maos dos méagicos os 0ssos que atraves-
sam as palavras” (VASCONCELOS, 2004, p.90).

A nao utilizagao de termos diretos, mas por alusio, constitui-se num
mecanismo de nao objetividade do objeto para que nas¢a da magica das pala-
vras a “luminosidade das coisas”. De acordo com Badiou: “O poema concen-
tra-se na dissolu¢ao do objeto em sua pureza presente, é a constituicao do
momento dessa dissolucao”®. A poética de Vasconcelos exige do leitor um
envolvimento acompanhado de um desprendimento das coisas externas para
encontrar a feicdo do poema, “nao para saber do que ele [poema] fala, mas
para pensar no que nele acontece”.

Sendo o poema um efetuar de sentidos e de nao-sentidos também, este
elucida um acontecimento em si mesmo. Constata-se, assim, que o poema —
como forma de um despertar de sensagdes inumanas — tem na sua configura-
¢ao um lugar infinito. Lugar este exposto pelos artificios de uma lingua atra-
vessada pela ‘luz’, que no poema “Luz. Eu vi cair o que o herdi nao conseguira
fazer durar”, o poeta refaz os signos das palavras que inventa o calice do so-
nho e do medo:

Oh! luz que veio marcar a existéncia da tristeza

por ndo podermos ser uma s6 coisa

tem-se os ldbios depois dos versos

mas ndo se pode esconder o sal das ldgrimas, tem-se a flor
na primavera mas o esquife é s6 o seu verbo.

E o rebanho de ovelhas fica marcado pela loucura

que faz viver numa prova de lutos a memoria

de Caim. Eu vi cair com a luz de todas as glérias

# BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética, 2002, p.44.
0 Idem, ibidem, p.45.

53



Jurema Oliveira

0 que o herdi nao conseguira guardar

no ensaio da sua prépria vida, e o que veio dai em espanto
foi saber que fui seu discipulo. Como um gesto pode enganar
0 cora¢io e nao se salva uma aurora para os filhos?

Os corpos dos dancarinos de Koffi Olomidé e Oliver Mtukudzi
arrastam-se tao préximos da terra como se ai

estivesse a origem da musica, talvez por isso a morte
apare¢a tao préxima da danca que vai

trocando os palcos para desespero dos heréis e nos kombas
parecem ser os mesmos: mascaras.

Foi através da luz que refiz os signos para que as palavras
que nos guiam através das fistulas e feiras

mantenham as partes finais que celebram nos cristais

0 sono que se descobre nas salivas das cobras.

A flauta recolhe a pele na nota que inventa um célice

para o teu sonho por estar perto o medo.

N3ao pode ser breve a dor que chega antes das arestas

ja que persiste a no¢do que inaugura

a psiquiatria quando toda a manha ji nio pode ser

0 que o ter¢o permite viver (VASCONCELOS, 2004, p. 44, grifos
Nnossos).
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5 | Inumanidade: uma Marca Poética

Com as lagrimas do tempo
E a cal do meu dia

Eu fiz o cimento

Da minha poesia

E na perspectiva
Da vida futura
Ergui em carne viva
Sua arquitetura.

Nao sei bem se é casa
Se é torre ou se é templo.
(Um templo sem Deus.)

Mas é grande e clara
Pertence ao seu tempo
... Entrai, irmaos meus!>!

Toda palavra é violéncia, violéncia tanto mais temivel quanto
secreta e o centro da violéncia, violéncia que se exerce ja sobre
aquilo que a palavra nomeia e que ela ndo pode nomear senio
retirando dela a presenca — sinal, n6s o vimos, de que a morte

fala (essa morte que é poder),

quando eu falo. Ao mesmo tem-

po, sabemos que quando se discute nao se luta. A linguagem ¢é a
acdo pela qual a violéncia aceita nio estar aberta, mas escondi-
da, renunciar a se esgotar numa ag¢do brutal para reservar-se
visando um dominio mais potente, nao se afirmando mais desde
entdo, mas, no entanto, no cerne de toda afirmagao®.

O livro Olimias divide-se em cinco partes. A primeira é um texto
introdutério do autor, as trés subseqiientes sao o ntucleo central da obra e a
quinta, intitulada “Andamento”, configura uma tentativa de fechar, ou me-
lhor, de preencher as lacunas deixadas nos poemas anteriores. Todo o texto é

> MORAES, Vinicius de. “poética II”. In: O operdrio em construgio, 2001, p.127.
2 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita: a palavra plural, 2001, p.86.
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uma elaboragdo, um conjunto de elementos repleto de outras vozes memora-
veis, logo, todo o texto é uma absorgao e transformagao de outros textos:

O discurso polifénico, no dizer de Mikhail Bakhtin, encontra um
espago propicio para se desenvolver de forma ampla na era mo-
derna. Diante das mudangas rédpidas da vida, os agrupamentos
humanos tendem a romper as barreiras que os separam entre si, e
essa ruptura funciona como uma premissa para o surgimento de
uma multiplicidade de vozes no romance [e na poesia] polifénico,
que busca abarcar as particularidades e a complexidade do mun-
do moderno. O dialogismo permite uma interlocu¢ao com o pas-
sado e com as mais diversas situagdes do presente. As relagdes
dialdgicas se caracterizam como algo que ultrapassa o aspecto
composicional da estrutura romanesca [e poética], tornando-se
um fenémeno quase universal, que penetra toda a linguagem hu-
mana e todas as relagdes e manifestagoes da vida humana®.

Neste sentido, Vasconcelos, em seu texto introdutério, estabelece o que
Bakhtin define como a tnica esfera possivel da vida da linguagem na era mo-
derna o dialogismo, quando estabelece um paralelo entre Olimias e sua pro-
ducao poética anterior. Pode-se dizer que, neste processo dialdgico, Olimias
instala-se no entre-lugar, na intertextualidade e, na linguagem poética, ou-
vem-se varias vozes, porque s6 “a poesia pode enriquecer a palavra”:

A alma da acgao de conforto e amor das vozes que convergem
na do poeta, que as aglutina e transforma em suas palavras.
Nem sempre ha acordo entre transmissor e transmitido, mas
ndo hd também a tentacdo de uniformizar numa tnica voz.
Esta é uma das vérias raizes da necessidade formal do didlogo
claramente delimitado nos poemas em que surge, da obriga-
¢ao de por a nu as divergéncias que fazem os nossos caminhares.
Até avoz de Deus se faz sentir directamente, em discurso directo,
nos poemas. Estd em didlogo com a sua criagdo humana, com
esse espelho Seu™.

* OLIVEIRA, Jurema J. de. Violéncia e violagao: uma leitura triangular do autoritarismo em trés narra-
tivas contempordneas luso-afro-brasileiras, 2007, p.180-1.
5+ SA, Ana de. “Prefécio”. In: Olimias, 2005, p.17.
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Olimias repousa seu “questionar” num processo dialogal instalando-
se na intertextualidade com a palavra inacabada no sentido de que “toda nos-
sa linguagem — e ¢ esta a sua natureza divina — é agenciada para revelar [na
sua esséncia o] que é, nao o que desaparece”. Este movimento poético ab-
sorve a questao sélita a morte que consome a existéncia humana, mas traz a
tona algo de insélito. Questionar é procurar, e procurar é desejar encontrar
no fundo da curvatura o imensuravel. A questdo questionada é parcial, ela é o
local onde a palavra sempre se dd como inacabada para dar continuidade a
discursos interrompidos muitas vezes abruptamente:

A morte é, pois, um tema de elei¢do em Olimias. Nas sucessivas
mortes por que vai passando uma pessoa no caminho que faz na
vida. Na morte concreta, ainda que sem corpos para se verem
cumpridos os rituais do 6bito, de pessoas reais que passam por
no6s e que nos deixam as marcas que sé o0 amor ou o édio consen-
tem. Nas sucessivas mortes que nos fazem perder os amados, que
nos fazem perdermo-nos aos poucos™.

A auséncia de completude da palavra pde o sujeito do discurso em pro-
cesso no lugar da escritura, um lugar onde o sujeito se arrisca, se pluraliza e se
pulveriza. Com uma critica que dilui valores, principios e conceitos, o critico—
escritor”’ procura um desfecho para o duplo sentido poético de ser a0 mesmo
tempo — sujeito de discurso — e critico deste mesmo discurso. De acordo com
Ana de S4, Vasconcelos assume um ponto de partida para reiterar:

(...) que sua preferéncia se situa nos versos em prosa em con-
tinuidade sistematica. Um poema ndo acaba, assim, no ulti-
mo verso, a idéia nao se esgota no verso ou na frase, notando-
se uma continuidade nas restantes pdginas pelo retomar das
idéias em novos versos, em novos poemas®®.

*» BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita: a palavra plural, 2001, p.74.

56 SA, Ana de. “Prefacio” In: Olimias, 2005, p-15.

%7 Segundo Leyla Perrone — Moisés, o critico-escritor é um ser de apari¢do e de desaparecimento, de
prazer e de gozo, de consisténcia e de perda e, como tal, um exemplo significativo do escritor em crise
— escritor de hoje. In: Texto, critica e escritura, 1993, p.57.

58 SA, Ana de. “Prefacio” In: Olimias, 2005, p-12.
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Nesta perspectiva, a relagdo deste sujeito no mundo e com o mundo
serd sempre uma relagao potencializada com vigor e for¢a, pois toda palavra é
violéncia, como bem define a passagem de abertura deste capitulo retirada da
obra A conversa infinita: a palavra plural, de Blanchot™.

Neste didlogo com os pontos-sujeitos ausentes em Olimias as frases
muitas vezes devem ser reconstruidas, lidas uma segunda vez, para que a
idéia atravesse e transcenda as imagens aparentes. No poema “A primeira le-
tra a brincar em teu corpo’, verifica-se no centro da cena as vozes se aglutinarem
para rememorar, eternizar numa palavra precisa o sentido da paixao que veio
dar movimento aos gestos de Viriato da Cruz, de um poeta que pela mao de
um exilado levanta um Pais, repleto de maes que se despiram no hall das
igrejas para falar com Deus:

A primeira letra a brincar em teu corpo

veio da mao de Viriato da Cruz, que saiu lancando da sua morte
com uma carta que precisava dos teus dedos para acenderem

a vela que se escondia por tréds de teu

corpo: o lado do sim dobraste e ja a musica tinha escolhido

a tarde como seu ouvido. E nenhuma persiana, janela e curva
impediram que suas partituras caissem no meio da rua

onde um poeta ficou todo o dia parado porque acompanhava
com os olhos de Viriato o que deixavas em aquarelas segurar

o céu através dos teus gemidos. E levanta-se um nome e um Pais
pela mao de um exilado para que o amor nao nos deixe sozinhos,
nem a veste de um padre entre angustias

possa recordar os desterros. Pode-se ficar por uma esperanga
se 0 céu nos cair em bondade. Oh! Deus, ja o jornal anuncia
que mais poetas ficaram sem palavras! As mdes deixaram-se
ficar nuas no hall das igrejas para falarem com Deus

( VASCONCELOS, Olimias, 2005, p.46, grifos nossos).

Desta forma, o que era apenas invisibilidade e siléncio numa “cidade
invisivel” repleta de gemidos encontra na configura¢do poética as ilustracoes
significativas para dar aos personagens a visibilidade necessdria, ja que:

* BLANCHOT, Maurice. A palavra infinita: a palavra plural, 2001.
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A cidade se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das
recordacdes e se dilata (...). Mas a cidade ndo conta o seu passa-
do, ela o contém como as linhas da mio, escrito nos dngulos das
ruas, nas grades das janelas, nos corrimados das escadas, nas an-
tenas dos pdra-raios, nos mastros das bandeiras, cada segmento
riscado por arranhdes, serradelas, entalhes, esfoladuras®.

Neste sentido, a constru¢do poética exige do escritor concisao, bem
como uma dose de imprecisao para condensar imagens dispares, destoantes,
mas também uma percep¢ao critica acerca da realidade, principalmente quando
0 que se quer representar é impreciso. Recursos como a ironia e o humor
surgem como saida produtiva para iluminar as impressoes do espirito. Essas
realidades imateriais, diante das quais todos os movimentos sao, mais ou me-
nos, como movimentos de sonambulos, absorvem o projeto poético, como
bem define o homem escritor no texto introdutério de Olimias:

No dominio oficinal da escrita, confesso que, quando escrevo
poesia — para além, naturalmente, do gosto quase teatral em
estar diante dos varios “egos” e memdrias -, existe muito sofri-
mento dentro do meu ego, um grande climax que provoca esta-
dos incomodativos de tontura. Maior é a minha indisposi¢ao
fisica quando viajo tao fundo dentro de mim e jd no fim do
percurso criativo todas as melhores palavras ja la nao estao a
espera. Olha-se com alguma luz o interior como se fosse cada vez
mais necessdria ja nao a palavra, mas a vida e as promessas que
ela carrega. E tudo se abre com grande nitidez e ajuda da memé-
ria, porque o que nos fez desconfiar do mundo fica a porta®’.

As imagens poéticas reincorporam o dinamismo, o ritmo na estatica
figura da casa, lugar de sonhos utépicos desfeitos. Sendo assim, dando vida
aos objetos inanimados, o poeta salva os gestos, o calor que humaniza as sen-
sacOes capazes de reconstruir o inquietante territorio onde a vida é instével e
dificil. Segundo Ana de Sa:

6 CALVINO, Italo. As cidades invisiveis, 1990, p-14.
¢ VASCONCELQOS. Adriano Botelho de. “Texto introdutério”. In: Olimias, 2005, p.30.
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A condensagdo de lugares, tempos e vozes faz-se na estranha
palavra Olimias, que tudo pode querer significar. Prendamo-
nos aos fios que pendem e nos levam por viagens interiores. Ne-
las, tantas vezes o barqueiro se transfigura em Caronte, ora si-
nistro, ora estranhamente portador de mensagens benfazejas,
ora aglutinador de ambas®.

A composi¢do — ato de aprisionar a poesia no poema ou de elaborar a
poesia em poema — é uma prdatica inexplicivel de um achado, mas também
das horas expandidas de uma procura, como bem confidenciou o escritor no
texto introdutdrio em Olimias. O exercicio da composi¢dao é um fazer intimo,
impar, que ocorre sem testemunhas. Para o poeta, trabalhar as palavras signi-
fica imprimir na folha em branco suas marcas, seus sinais, logo, via anamnésia,
o sujeito da poesia se transforma em “n6s”, multiplica-se, pois para:

(...) agarrar o passado, apreender o que se torna passado, domi-
nar, exibir o crime inicial, o crime original, perdido, manifesta-
lo como tal, como se ele pudesse desembaragar-se do seu contex-
to afectivo, das conotagdes do erro, da vergonha, do orgulho,
da angustia, as quais ainda hoje fazem sentir e que justamente
motivam a idéia uma origem®.

Na busca para descobrir uma causa objetiva primordial, “assim como
Edipo”®, esquecemos que a vontade de encontrar a origem do mal estd na
“necessidade do desejo”®. Desejo este envolto numa esséncia inumana. Esta
inumanidade poética constréi a cena, os sinais de uma propensa imagem que
solidifica no tempo da arte a “lingua da sanzala”, bem como os eventos inséli-
tos que ela porventura esconde.

De acordo com Deleuze e Guattari®, um escritor ¢ um homem escritor, é
um homem politico, e é um homem mdquina, e ¢ um homem experimental,
logo, estd apto a se tornar animal, a se tornar inumano. Desta forma, depreender

62 SA, Ana de. “Prefécio”. In: Olimias, 2005, p.11.

9 LYOTARD, Jean-Francois. O inumano: consideragées sobre o tempo, 1989, p.38.

% Idem, ibidem.

% Idem, ibidem.

% DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Felix. Kafka: por uma literatura menor, 1977, p13.
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o impacto inerente ao conceito de cultura sobre o conceito de homem signi-
fica interpretar um conjunto de mecanismos simbdlicos pertencentes a cul-
tura, pois esta oferece o elo entre o que os homens sdo intimamente aptos a se
tornar e o que eles se tornam concretamente, um por um. Assim, “tornar-se
humano é tornar-se individual, é nés nos tornamos individuais sob a dire¢ao
dos padroes culturais, sistemas de significados criados historicamente em ter-
mos dos quais damos forma, ordem, objetivo e direcao as nossas vidas™®.

Neste contexto, verifica-se que o artista é dotado de um humanismo
que o iguala aos outros homens, mas enquanto sujeito de discurso perde sua
humanidade em prol de uma inumanidade intrinseca a arte. Esta ambivaléncia
humana / inumana implica a inser¢ao do sujeito experimental no amago da
linguagem, no limiar da sensacdo proveniente da imagem / arte produzida
pela escrita, leitura de cddigos que avancam para tras, na dire¢do da coisa
reanimada no interior da lingua, e para frente, no sentido de que cria uma
nova imagem para depreender, nos contornos da lingua, o que hd de inumano
nas descrigoes densas e superficiais das experiéncias memoraveis. Nesta di-
namica ambivalente, a linguagem poética absorve uma multiplicidade infinita
de possibilidades de um tempo arte para abarcar:

Opgdes estéticas que vao fazer sempre parte do quadro das
nossas correntes literdrias, porque o Pais que queremos pode-
ra estar muito longe do Pais em que vivemos. Existem outras
correntes literdrias que, gragas a este sentido de valoriza¢ao do
outro, daquele que és tu e nao sou eu, permitem exploragdes
temadticas para as vias do surrealismo, do fantdstico®.

De acordo com Geertz, podemos fazer uma distingao do que seja ser um
autor a partir da visao foucaultiana e da barthiana. Para Foucault, existem auto-
res que sao fundadores de discursividade, pois ao criarem suas obras, produ-
zem regras formadoras de outros textos. Para Barthes, “o autor/escritor é um
homem que absorve radicalmente o porqué do mundo num como escrever”®.

¢ GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das culturas, 1989, p.64.

8 VASCONCELOS, Adriano Botelho de; CRISTOVAO, Aguinaldo. Discurso & entrevista ¢ ensaio,
2003, p.32-3.

% BARTHES, Roland. Critica e verdade, 1982, p.33.
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Com base nas duas prerrogativas, pode-se dizer que Vasconcelos pode ser
inserido num conjunto de autores no sentido “intransitivo” e fundador de
discursividade. Com um discurso de cunho poético —filoséfico, este escritor fun-
da um estilo préprio dentro da corrente literdria contemporanea de Angola.
Nesta perspectiva, pode-se afirmar que o discurso do “autor/escritor”
tem uma caracteristica testemunhal. Com uma escrita que valoriza o estilo
poético narrativo, Vasconcelos funda um modo particular de fazer literatura.
Sendo assim, ele registra os eventos solitos e insélitos, as experiéncias
rememoradas, observadas e as falas inventadas para dar movimento aos ges-
tos desfeitos, as reflexdes solicitadas e a humanidade perdida. Verifica-se, as-
sim, que o autor usa a qualidade intrinseca concernente ao estilo testemu-
nhal para neutralizar as impressdes reanimadas “pelos novos monges que ten-

tam salvar os discursos antigos””.

e

Diante disso, transitando entre o “estar 1a” — presencialmente na quali-
dade de produtor de discurso — e 0 “estar cd” no texto propriamente dito, na
qualidade de sujeito poético que absorve “a dor de maes dilaceradas”, Vascon-
celos fundamenta seu trabalho numa abordagem literaria testemunhal. Ori-
ginariamente, o termo nasceu no diciondrio juridico e significa testemunbhar,
depor em juizo real, nao ficticio, falar de maneira direta e nao por referéncias
imagindrias, mas isso nao desfaz o valor do resgate de outras vozes que o
discurso poético de Olimias absorve:

“Nao hesites, tira as maos da tua cara,

uma parede por mais que ganhe o céu nao pode deixar como parte
excluida a insonia que cresce perto de uma mesa abandonada”, “Olha
bem como estou sem alternativas. O mundo desfez-se através
de bisturis infectados quando lia Neruda para sentir mais perto
0 apdstolo que morre em teu quintal”. Oh, Té#é!, como num s¢ lapis
se pode abrir em letras o coragdo

do Soba Kanga Dois: “Oh, Kanga Dois, esse espelho

que foi criado pelos brilhos do teu lago, infelizmente, como utilidade
ja ndo te serve porque agora s podes ver o ouro dos teus galoes
apesar da derrota estar a porta dos soldados

70 VASCONCELOS, Adriano Botelho de; CRISTOVAO, Aguinaldo. Discurso & entrevista & en-
saio, 2003, p.41.
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que provam a tua bondade diante de simples peti¢oes de préteses”
(VASCONCELOS, 2005, p.98, grifos nossos).

O estilo testemunhal constitui-se num fixar imageticamente simbo-
los que abarcam o caos e o equilibrio:

Temos que apanhar os discursos, os gritos de cidadania, passar
os olhos pelo lado pictérico da nossa poesia, fazer sintese dos
diversos discursos sociais, dar-lhe importancia, ter fé na paixdo
social dos outros, se possivel até que o estado coloque uma pe-
neira sobre todos os verbos para que seja capaz de distinguir o
que é tutil em termos de contratualizagao fora dos padroes de
compromissos ideoldgicos, longe das estreitezas e dos confron-
tos ideologicos, é, podem crer, por essa via de diversidade e
paralelismos de discursos que vamos criar mais felicidade”".

Descrever os aspectos da cultura significa assumir o papel de testemu-
nha ocular e para isso ocorrer de forma plena o “eu” testemunho precisa munir-
se de elementos oriundos da Ciéncia, mas também advindos de um “eu” sen-
sivel capaz de sentir as sensacoes das experiéncias comuns, normais, solitas e
daquelas anormais, nao ocasionais e insélitas. O texto literdrio, pautado no
processo de valorizacao do eu produtor de discurso, encena um espago pro-
prio para a circulagao de personagens que compoem o discurso artistico para
dar vida aos gestos de humanidade perdidos, e demarca um campo diferencial
que nos permite ler para além da mensagem lingiiistica, pois como bem defi-
ne Vasconcelos: “s6 a poesia pode enriquecer a palavra”. Palavra esta deposita-
ria das experiéncias individuais e coletivas, reanimadas pela memoria para dar
sentido as palavras que nunca foram ditas “no exilio das nossas angustias”.

Ampliando as reflexdes em torno da idéia de rememorar para socializar
experiéncias insolitas, que se quer extintas das praticas policiais, cabe aqui
esclarecer que “a rememorac¢ao do passado nao é uma escolha, mas uma con-
dicao para o discurso, que nao escapa da memoria nem pode livrar-se das
premissas impostas pela atualidade a enunciagao””. Por outro lado, a lingua-

71 VASCONCELOS, Adriano Botelho de; CRISTOVAO, Aguinaldo. Discurso & entrevista & ensaio,
2003, p.54.
72 SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da meméria e guinada subjetiva, 2007, p.49.
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gem poética, em sua infinidade de jung¢des e de combinagdes, estabelece o elo
entre a natureza humana e a inumanidade da arte impulsionada por imagens
substancialmente baseadas na imagina¢ao material das dguas, do ar e dos so-
nhos e condensadas na palavra artistica, que se mantém fiel aos homens uni-
camente pela sua inumanidade para com eles. Segundo Bachelard, o voo cri-
ativo resultante da dinamica imagética é:

O principio da continuidade das imagens dinamicas da dgua e
do ar, [ou seja] nada mais é que o v6o onirico. Assim, depois que
compreendemos o sentido profundo da felicidade embalada,
depois que a aproximamos da dogura das viagens oniricas, a
viagem aérea aparece como uma transcendéncia facil das via-
gens sobre as dguas’.

7 BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, 2001, p.43.
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6 | LUANARY: do Sono Profundo ao Sonho Poético

Assim, como o camponés aprende a trabalhar a terra, o poeta
aprende a trabalhar com a palavra, aprende a nio dizer de-
mais e a nao dizer de menos, aprende a sugerir. A poesia nao
deve fazer mais que sugerir, ela é um compromisso entre a pa-
lavra e o siléncio, nao o siléncio de quem nio tem nada para
dizer, mas o siléncio que é o sumo de muita coisa. Entdo o
poeta traduz. Ele é uma boca, e deve ser a boca daqueles que
nao tém boca™.

De repente do riso fez-se o pranto
Silencioso e branco como a bruma

E das bocas unidas fez-se espuma

E das mios espalmadas fez-se o espanto.

De repente da calma fez-se o vento
Que dos olhos desfaz a tltima chama
E da paixdo fez-se o pressentimento

E do momento imével fez-se o drama.

De repente, ndo mais que de repente
Fez-se de triste o que se fez amante
E de sozinho o que se fez contente.

Fez-se do amigo préximo o distante
Fez-se da vida uma aventura errante
De repente, ndo mais que de repente’.

Vasconcelos valoriza em sua poética uma estrutura bastante particular
dentro do cenadrio literario angolano contemporaneo. Luanary divide-se em
trés partes nucleares que constituem o macro-texto, quatro textos intitulados
andamento, duas sentencgas e quatro maximas das sentengas. Esta obra traz a

7 BARBEITOS, Arlindo. Angola, angolé, angolema, 2004, p.8.
7> MORAES, Vinicius. O operdrio em construgao e outros poemas, 2001, p.41.
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tona aspectos de uma memoria repleta de imagens insélitas que constituem a
base da matéria do sonho poético.

As experiéncias passadas mantém-se retidas na memdoria e podem ser
recuperadas no presente por meio da linguagem. O corpo guarda dois tipos de
vivéncias: uma ligada a memoria-habito, que faz parte do adestramento cul-
tural do sujeito, e a outra se define como imagem-lembran¢a. A memoria-
habito constitui-se num conjunto de conhecimento adquirido pela observa-
¢ao e pela repeticao de movimentos ou palavras. Ela se faz necessaria a vida
comunitdria, a socializagdo. A outra, a imagem-lembranga, ocupa a édrea pro-
funda da mente e, ao ser evocada, se corporifica de forma tnica, irreversivel.
O sonho poético nasce desta experiéncia latente nas zonas mais profundas do
psiquismo. As impressoes configuradas na escrita sao resultantes de um ma-
terial que tem o aspecto de um palimpsesto — manuscrito sob cujo texto se
descobre a escrita ou escritas anteriores — que, raspado vdrias vezes, tende a
dar o tom, o colorido, as representagdes, as manifestacoes das esséncias es-
condidas nas profundezas das substincias da matéria.

Os acontecimentos submersos na matéria adormecida pelo sono pro-
fundo sdo o substrato, o que serve de suporte para uma outra existéncia, o
sonho/poético. Este transforma os sinais contemplativos advindos do sono
em elementos sustentadores da poética de Vasconcelos. Para compor, como
afirma Marta Leao’, as virtualidades da liberdade e do sonho como estimu-
lantes do exercicio do poder criativo. O sono profundo oferece um amalgama
de sentimentos, visdes, lembrancas que compdem o discurso critico e ir6bnico
de Vasconcelos. Como se pode constatar no poema:

“Um reino apesar dos sabres mais afiados

guarda-se melhor com o excesso de bondade”,

fez-te lembrar o velho Tiba quando te foi mais intimo
o sangue das vitimas na Cadeia de S3o Paulo.

S6 o coragao sabe afeigoar a irmandade porque tens
de saber como tuas maos, apesar de eximias a medirem
a espessura das pepitas d’oiro, servirdo mais

76 LEAQ, Marta. “Na vertigem do poema”. In: Abismos de siléncio, 1996, p.4.
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se puderem com a ajuda dos joelhos e seu chio

de pedras lavar os pés dos doentes

do Santudrio. Ainda que enxugues os pés, percorras
sozinho o corredor onde os seus escarros

de sangue e pus sdo espelhos onde Deus brinca

com o sol e seus curtos lugares, terds de vestir

a batina de sua vida, ouvir como em ti se faz

sem amnésia a identidade dos outros

ou como perdes o teu préprio rosto maquilhado
para seres tdo visivel como as paredes do cemitério
da Santana, altas e pintadas de cal

branco. “O sol estava brando, os kandengues

no quintal ja tinham os passaros na mao. Quem poderia
tocar nessa pelicula de vida que s6 se parte

no meio do mundo? Bastou uma nuvem

de gafanhotos e pela inesperada escuridao sentiste
como tudo se pode ruir através de fios cintilantes de sol
e nem mesmo o pélen que rodeia a manha

conservou o brilho que Deus sabe deixar

em larga planicie de gazelas”. “Ndo, ndo chores,

toda a obsessdo ameaca a imagem da infancia,
porque o labirinto que estraga a planicie

tem uma garganta de vozes

que s6 vivem atrds da insonia: quem mais

amaste criou um espaco de papelao onde Africa

ndo gosta de se ver

filmada”(VASCONCELOS, 2007, p.19, grifos nossos).

As imagens do sono despontam em Luanary como um tipo de predispo-
si¢ao, de evocagao que redimensionam por via da memoria / poética o clima
de tempestade, das dguas revoltas. Neste sentido, o sono provoca e projeta a
criagao do escritor para um tempo de sonho desfeito e refeito no espago lite-
rario para acolher “aqueles que nao tém boca”, como bem define Barbeitos em
Angola, angolé, angolema. Desta forma, a busca pela linguagem artistica aguca
no escritor algumas aptidoes, determinadas vocagdes para o sobrenatural, para
o anormal, insélito e invisivel, ou seja, certas percepgdes do sentido oculto
das coisas inertes, tao bem explicitadas no poema intitulado “Oh, meu rei, o
Tiba diverte-te com palavras”:
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“Oh, meu rei, o Tiba diverte-te com palavras

(restos de vogais que os poetas usam

porque querem deixar os circos vazios)

como se nas suas pontas tivesse guardado numa vogal
o filésofo da nossa infincia e o mel caisse bem pastoso
nos teus labios. Uma vidraca que divide o tempo

apura atua soliddo porque sentem as mées que é inutil
olhares para dentro das incdgnitas, inica pobreza

do templo que permites levar a casa”. A morte exibe-se
com assepsias de ouro, um soldado chora com o que lhe sobra
do coracio, estd perdido porque oferece o seu hordrio
de pedra que danca com as incertezas

que vigiam os dias. “Dois dedos fecham

0 que a morte gosta de enganar com lagos

que entortam o sonho numa

cova de marmore

branco”(VASCONCELOS, 2007, p.37, grifos nossos).

O sono, no entanto, com o sentido de inércia, nao alimenta a poesia,
mas somente aquele revigorado, trabalhado, pode alterar a direcao daquilo
que s6 encontra sentido na palavra poética. Sendo assim, recupera-se aqui
mais uma vez a visao de Barbeitos para quem “a poesia s6 é poesia se sugere,
s6 tem expressao, s6 tem forca, s6 é arte em forma de palavra, se simultanea-
mente retém e transcende a palavra””’.

Neste universo de percepgoes, o discurso de Vasconcelos transforma
vozes ausentes, silenciadas pelo sono profundo, em figuras que transitam no
tempo poético. A materializagao, por meio da linguagem artistica, daqueles
que desapareceram nas dguas turvas e repousam num horizonte longinquo,
s6 se efetiva de fato por meio da voz do poeta. Sendo assim, o escritor empres-
ta sua voz aquelas figuras que precisam se movimentar no cendrio poético.
Ele reconstr6i um tempo de gldrias desfeitas, dando, assim, veracidade as ce-
nas no poema “As Maes levantam as fotos dos filhos e o dia treme”:

7 BARBEITOS, Arlindo. Angola, angolé, angolema, 2004, p.8.
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As Maes levantam as fotos dos filhos e o dia treme

perto do mais longo instante e o horizonte

que sempre fez os sonhadores e os amantes

fica coberto de camisas com vestigios de vida. E o requinte
da ilusdo que faz o enlace sobre ti de duas gaivotas. Outra
foto com o Aires ocupa o que mais se dispde com a infincia
porque todo o gesto passa pela identidade

do que sempre se perde e a aurora é uma trave

sobre o horizonte que se deixa enganar

por quatro paredes: “Oh, rei grande, vens

devolver os nossos filhos sem que em habilidade

todo o cemitério nos faga permanecer

sentadas nos passeios dos manicomios?”. “Oh, pobres
mdes, até parece que estais

muito perto do horizonte, s6 ai a vida

se faz num barco veloz e forte e parece uma nave
habitada. A sua trajetéria é fixa como um ledo

dispara a sua energia numa s6 impala

que parece embrulhada numa folha de prata que recebe
o brilho mais forte do dia. Levantam poeiras em caracol
e deixas a minha ira mais viva do que a for¢a das vossas
dores que ndo entendem como numa

mesa se faz 0 jogo”. “A gléria é fria porque

s6 os bobos sao parte da sua artimanha por lhes ser facil
imaginarem a morte da ficgao que os escritores

tentam salvar ... Saiba que a vida vai por um cavalo

que se perde cedo sob luas

enxugadas”, diz o morto

que dorme nas escadas

da minha

porta (VASCONCELOS, 2007, p.48, grifos nossos).

Diante disto, se o0 sono é o lado “nao iluminado”, submerso na memoria
de um tempo de violéncia, o sonho reinterpreta as visdes envoltas numa at-
mosfera em que: “A gloria é fria porque s6 os bobos sdo parte da sua artima-
nha por lhes ser ficil imaginarem a morte da ficgao que os escritores tentam
salvar” (VASCONCELOS, 2007, p.48).

A composi¢ao poética constitui-se, assim, no momento inexplicavel de
um achado, ou porque ndo dizer, nas horas enormes de uma procura pelas
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palavras essenciais para a inscricao que s6 o sonho inspira. A for¢a advinda
desta subjetividade envolve o ser criador em um ato intimo, solitario, que se
efetiva sem testemunhas, porque:

“Nao, meu rei grande, esse jogo s6 o vences

se usares o siléncio que faz pela corrosao a fragil
verdade que pode em dlcool constelar

pelo delirio e impaciéncia o 4nimo diante das derrotas
que abriram a cirrose que confronta cada vogal

da tua ultima estrofe. Uma maleita de desilusao

s6 passa com um maior panfleto de oferta,

mas precisarias de uma nova guerra

e uma prenda de verdugos: um pareddo. Levantas finas
laminas de marmore e uma lanca com pontas de cdlera
para que os cavalos possam descansar

nos novos terreiros, mas as cinzas que guardo

como o teu melhor cabo pesam em mim

com igual pilar de escuridao da tua

morte”, “Ah., belo conselho: sabes que 0 meu tempo
oferece a eternidade e trono a um herdeiro que ndo conheces,
queima-se a utopia com um pouco de vinho, depois

a festa s serve para que mais homens da sanzala
digam que quem te sucedera nunca

nos dera o que mais desafiamos com a ilusdo:

Vida”. Um poeta depois de interrogado

deitou fora as suas estrofes, metdforas que mais entravam
pelas nossas vidas, estrofes com muitos haveres

das utopias porque essa idéia é como o vento

s6 o temos no toque

as palmeiras (VASCONCELOS, 2007, p.50).

Neste sentido, pode-se afirmar que somente o escritor sabe de que é
feita esta forca repleta de concessoes ao ficil, de solugdes insatisfatorias, de
aceita¢des resignadas do pouco alcancado quando se “deita fora as suas estro-
fes”, e de rentincia da sua prépria voz para deixar vir a tona a voz que o sur-
preende em um ato minimo, rapido e dindmico. Neste apagamento do sujeito
/ produtor da poesia, ouve-se a voz descida. O poeta se faz passivo para que,
na captura do instante preciso, nao se derrame de todo esse passaro fluido
que ¢ a poesia, pois:
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“O pote de mel aberto permite que em suas maos

a pureza que guarda as asas das abelhas que inventaram
a casa e seu tecto possa simplesmente ser o desejo

do que lhes falta em mais oésis, prova de vida

que os leva a acreditar que a eternidade estd

nas escadas de mdrmore que leva a sala nobre das

nag¢des onde a Biblia é aberta na pdgina onde Deus avisou
que para cada um de nds existe o tempo

de choros que nao sao por vicio do coragao

e um outro tempo de bonangas que ndo tém mesas de dados”.
“Toda a cumplicidade ndo pode ter a parte

mais intima no cofre e o que é material sé vive

pela troca desigual. Sempre vivi dessa solidao.

Uma cantina, por muitos cinzeiros cheios de metades

de cigarros, ndo pode fazer a conta da utopia e nem

as suas conchas de cinza podem dispersar

as sombras numa muralha de sal

que inclina as minhas horas na lagoa de Malange

onde nascem os bagres que nao posso prender

em minha rede. A dor cria sempre um poeta

capaz de enganar por cima do espelho

do lago a utopia com as mesmas artes

e metdforas que usas para salvar

0 amor e seus orgasmos_ ... Toda a cidade tem o seu porto
nas portas que ficam abertas depois de a noite

perderes com rascunhos o teu préprio nome: mulheres. “O batom
é forte em cheiro e cor, abres uma janela quando

passa o dltimo soldado com a idéia tirada do postigo

que deixara passar por forca da intimidade

o que faz em fogo a danca guerreira, e podes

pedir-lhe algo mais do que o seu peito: ele dir-te-a nao
porque quer viver com esse

verso que mais faz descer

a lua em teus

bracos”(VASCONCELQS, 2007, p.22, grifos nossos).

Nesse contexto, a poesia faz circular os saberes. Desloca do espago do
poder a lingua, que regula a histéria humana, dando-lhe uma nova roupagem
para imprimir os varios sentidos buscados. O poeta trabalha e vislumbra saidas
na encenacao dos enunciados, livre das amarras do poder regulador que delimi-
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tam os atos e as acdes do homem na vida didria. Num jogo teatral, os significados
se efetivam no desvio, na reordenagao do codigo lingtiistico que permite ouvir a
lingua fora do poder. O discurso literdrio ultrapassa os obstdculos tipicos da
lingua, como cédigo regulador do discurso “coerente” que sustenta o corpo
social, e funciona como o logro, o lugar que dialoga com o dentro e o fora; com
o interior e o exterior da linguagem poética, quando o discurso inscrito tem
carater testemunhal. Como bem define o “eu” poético do poema a seguir:

“Estou no ringue para indicar o que posso segurar
através dos meus ranhos e cobrar do mundo”.

Bandeiras com pensadores em ouro e até um despacho

do rei preparam essa luta onde cada um dos contendores
buscard a sua verdade sem que ninguém

saiba porque nos querem mais frageis e infiéis. Um abismo
vence sempre o alcance dos olhos. Existe

uma neblina muito entran¢ada que faz a aurora

do Uige e os anjos cheiram a bagos de café: sao espelhos
cujo valor de distancia sé Deus sabe manter

mesmo quando o céu é um azul intenso

e mais préximo dos mendigos. “Trago

um juiz para a luta pois preciso de abrir

a sua biblia na pdgina mais amarrotada e suja

com o6leo de palma e funge. O seu siléncio (o martelo)

fez a noite ser mais longa pelo rabo de uma cobra

que toca os tambores que ainda

guardam as lagrimas

dos kombas” (VASCONCELOS, 2007, p.13, grifos nossos).

O contexto histérico-social - destoante e desconcertante - torna-se ob-
jeto singular no plano poético e precisa ser redimensionado na poesia, espaco
significante e de jogos de sentidos, para o funcionamento da discursividade de
vozes nao autorizadas e marginalizadas na sociedade. Diante disso, a voz au-
torizada precisa apresentar e representar com toda a for¢ca que emana das
palavras a vida, mas, no dizer de Joao Cabral de Melo Neto, “é dificil defender
s6 com palavras, ainda mais quando ¢é essa que se vé Severina”’®.

78 MELO Neto, Jodo Cabral de. “Morte e vida Severina”. In: Obras completas, 1980, p.22.
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A presentificagao dos fatos se caracteriza como o detalhe especifico da
arte. Os elementos recuperados do contexto saio modelados, transformados,
ou reforcados no ambito poético. A arte tece a rede dos significados, que po-
dem emanar da superficie ou da profundidade do contexto, ou melhor, do
“sonho que acalentamos / Durante meses seguidos. / E agora / - Mariposa
vermelha- / S6 ficou a reluzir / A pequenina centelha / Duma ilusao a fugir

Trilhando esta linha de fuga, o sujeito poético pode ouvir o “belo conselho”
que nao explica, mas ameniza o sentido do sono profundo. Sendo assim, privile-
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giando o dialogismo / poético, o escritor convida o leitor a ouvir essas vozes:

“As vespas sempre se langam em sangue contra os seus
criadores. Nem o melhor fumo guiado com a lenha

mais seca pode esconder a realidade apesar

do amuleto que te faz ficar em extenuada veneragao

porque essa ¢é a unica heranga deixada pelos reis

que desprezavam cada uma das nossas

vontades porque ndo podes pensar que em ti

se pode construir um tecto sobre quatro pilares que permanega
firme por todos os demorados encontros

com a utopia. Temos sempre que curar as feridas das maes
que estiveram nuas no atrio das igrejas, mas com o teu bastao
deves observar os homens que fizeram a pétria

ser refém de si prépria depois de terem enrolado as lianas
que cercaram os sonhos”, “Oh, Tiba, s6 o deus

das minhas insdnias sabe como por esses meus dedos d’oiro
eu tenho perdido o meu coragao e até entendo

o valor a saldo da coroa quando tenho que encher

d’4dgua e ervas a celha de que a sanzala precisa

para lavar os seus defuntos. Os joelhos e minhas vestes d’oiro
trazem para perto e montra de todo o reino de minha
mortalidade - ja tive o meu sono d’oiro como o toque

mais puro da eternidade, mas agora sé oi¢o

um kissange tocado pelo velho kingulo e nao

sei chorar, por isso ndo vejo arestas, s6 sei mostrar

a melhor perfei¢ao”. “E esse encontro de arestas, sinos

da terra e lama ber¢o que fardo a tua reconciliacdo

7 SANTOS, Aires Almeida; FILHO, Ernesto Lara; CRUZ, Viriato da. “Mariposa Vermelha”. In: Obra
poética, 2004, p.28-9.
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com a parte de ti que ndo tem mais ldgrimas
Oh, mas s6 através do que possas agora perder
para poderes oferecer toda a fortuna

que ficard a porta do teu

mausoléu” (VASCONCELOS, 2007, p.70).

Diante disso, constata-se que o poema citado anteriormente é o eco de
experiéncias insolitas. E a maneira encontrada pelo poeta para revelar aquilo
que a linguagem cotidiana nao consegue revelar. A linguagem poética traduz
o intraduzivel. Ela é como um residuo, e neste caso é exato empregar a ex-
pressao “transmissora” de sensagdes antigas para revigorar um tempo de no-
vas aventuras. Deste angulo de visao, pode-se dizer que:

O passado é sempre conflituoso. A ele se referem, em concorrén-
cia, a memdria e a histéria, porque nem sempre a histéria conse-
gue acreditar na memoria, e a memoria desconfia de uma
reconstitui¢do que nao coloque em seu centro os direitos da lem-
branca (direitos de vida, de justica, de subjetividade). Pensar
que poderia existir um entendimento fécil entre essas perspecti-
vas sobre o passado é um desejo ou um lugar-comum?®.

O passado apresenta varias versoes, estd imbricado entre a memdria e a
histéria, e encontra na linguagem artistica o suporte decisivo que “reduz, unifica
e aproxima no mesmo espaco histdrico e cultural a imagem do sonho, a ima-
gem lembrada e as imagens da vigilia atual”®. A memoria traz a tona nao sé as
percep¢oes passadas, mas as sensacoes do presente, que confluem e se
complementam no instante da criagdio como forga subjetiva e produtora dos
simbolos profundos e ativos para compor o universo estético do escritor. As expe-
riéncias vividas pelos “pontos-sujeitos” que irrompem no discurso poético trazem
marcas e vivéncias sé realizdveis no tempo literario pelo artificio da lembranca.

A vigilia atual se processa no discurso poético como forma de interpre-
tagdao do passado. Esta atitude explorada na escrita, além de fazer circular as
varias falas, abre caminho para a diferenciagao, para o resgate dos materiais

8 SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memdria e guinada subjetiva, 2007, p.9.
81 BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: lembrangas de velhos, 1995, p.56.
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simbolicos a disposi¢ao do autor, que busca encenar na poesia um conjunto
de representagoes presentes na consciéncia do sujeito poético. Assim, o pas-
sado se faz presente numa leitura que transita entre as imagens inventadas e
aquelas vividas “diante de uma casa mortudria”.

As visoes do passado sao resultantes de constru¢des produzidas por ex-
periéncias individuais e coletivas. Cabe ressaltar, no entanto, que estas visdes
estao carregadas de marcas reanimadas na enunciagao poética que encena,
numa linguagem libertaria, os testemunhos. Sendo assim, inscrever os so-
nhos, as ilusoes, as fantasias e incorporar na paisagem presente a poética da
luminosidade difusa de vidas sem abrigos, sem portos e que precisam da voz
poética para comunicar o segredo das longas noites sem luar, significa, como
bem define Beatriz Sarlo®, inscrever a experiéncia numa temporalidade que
ndo é a de seu acontecer, mas a de sua lembranca.

Com o intuito de construir versdes interpretativas para preencher a
memoria social angolana e refletir acerca de um passado conturbado, o sujei-
to de enunciagao tenta reconduzir os acontecimentos a uma origem com um
significado que unifique a interpreta¢ao de gestos com a loégica de um sentido
reconhecivel na hidrografia dos mitos e de um relato enunciativo que
recoloque no tempo presente um desejo negado no tempo passado: “Se pelo
menos pudéssemos agora colocar um baloigo entre 0 momento de alegria e a
ferocidade petrificada da vigilia mais apertada que ocupe o espago onde a
memoria sempre experimente a vida, como um amor duplo onde tudo se abre
e agradece através da aurora..”(VASCONCELOS, 2005, p.100).

Metaforizando aspectos da memdria histérica, Vasconcelos aproxima
o ontem e o hoje em linguagem poética para intercambiar experiéncias co-
municdveis tao valorizadas na tradi¢ao oral de sua terra. Numa vibragao pro-
pria que leva o sujeito leitor a interagir com os textos para materializar os
sentidos dos versos desfeitos na cadeia de Sao Paulo, o poeta em sua
performance recoloca em cena corpos, luzes que sao reanimados e movimen-
tam-se no corpo textual como as préprias visceras, dos ritmos sangiiineos
que anima o mundo dos vivos e fixa na linguagem o gozo da liberdade negada:

8 SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da meméria e guinada subjetiva, 2007, p.25.

75



Jurema Oliveira

O texto vibra; o leitor o estabiliza, integrando-o aquilo que é
ele préprio. Entao é ele que vibra, de corpo e alma. Nao ha
algo que a linguagem tenha criado nem estrutura nem sistema
completamente fechado; e as lacunas e os brancos que ai neces-
sariamente subsistem constituem um espaco de liberdade: ilu-
sorio pelo fato de que s6 pode ser ocupado por um instante,
por mim, por ti, leitores ndmades por vocagdao. Também as-
sim, a ilusao é propria da arte. A fixagao, o preenchimento, o
gozo da liberdade se produzem na nudez de um face a face. Em
presenca desse texto, no qual o sujeito estd ali, mesmo quando
indiscernivel: nele ressoa uma palavra pronunciada, impreci-
sa, obscurecida talvez pela divida que carrega em si, n6s, per-
turbados procuramos lhe encontrar um sentido. Mas esse sen-
tido sO terd uma existéncia transitdria, ficcional®.

Na produgao do poeta angolano, os movimentos impostos ao sujeito
poético advém da sua habilidade de depreender gestos, habitos, rituais e rit-
mos préprios da técnica da poesia contemporanea, de modo que possa socia-
lizar com o leitor uma nova forma de visualizar as experiéncias que amarram
a histéria do individuo a histéria da coletividade e ressoa nas interroga¢des de
um sujeito poético, que busca preparar as respostas nao autorizadas:

“Como é que um poeta deixou abandonados

0s seus versos na cela solitdria da cadeia de Sao Paulo,
paredes pintadas de preto com teias

que desfazem a luz, lugar

onde mais entendi a loucura dos politicos

apesar de dizerem em verso que sao os voos

das gaivotas que criam a presenca

de Deus?”. Um verso deveria ser a nossa segunda

pele no meio de uma ventosa que menos envelheceria
a palavra diante das idades

que ja nao chegam para preparar as respostas

que nos faltam para entendermos o caos

que ficou como marca

das utopias (VASCONCELOS, 2007, p.125).

8 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepgao, leitura, 2000, p.63.
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Valorizando aspectos como a estrutura poético-narrativa, a exploracdo
valorativa das imagens submersas na memoria e a estrutura da palavra, num
processo de restauragao e inven¢ao, o poeta dd o colorido necessario ao texto.
Com a recriagdo frasal por meio de realces materiais, inversdes da sintaxe
oracional, subversao do sistema de pontuagdao — como o uso de aspas para
realcar aspectos factuais —, e a disposi¢ao do texto na pédgina, Vasconcelos
instaura um estilo préprio de escrever e inscrever poeticamente a memdria e
a historia. Pois:

Todos os rosarios que passaram pelos meus dedos

e lhe deram calos nao chegam para completar

essa idéia que dizes viver em cada minha dor. “E o sol
estd ai como se maior fosse o muro

que nos afasta do mundo e esse nivel de barreira

é 0 que mais prepara a perda que faz doer

0 amago”. O quadro na sala de estar nao é s6 o erguer
da nossa irmandade, uma folha caida e com o vento
como seu bordado pega-se em tudo que abre

uma janela diante do mar para refazer o percurso
dos apédstolos no que o mundo de forma inocente

se abrira em incognitas: “O mar imagina-se na mala
fechada oferecida por um cigano e o exilio levanta

o nome dos mortos que fazem reconhecer a pétria
na méo de pedintes”. Todos os rosérios

penduram o siléncio no que ja nao

podes aplaudir (VASCONCELOS, 2007, p.99).

Segundo Evando Nascimento, “a ambivaléncia fundamental entre pulsao
de vida e pulsao de morte, antes de ser uma dicotomia entre duas plenitudes,
se revela como a prépria condi¢ao para a existéncia de qualquer sistema”™,
pois, quando um sucumbe, o outro, reprimido da histéria, ainda que poetica-
mente, surge para impulsionar por outra via o curso da existéncia. Diante
disso, pode-se dizer que Vasconcelos precisa violar e violentar todas as regras
— gramaticais, os fatos historicos etc — para dar vida a um discurso entrecortado,

8 NASCIMENTO, Evando. Derrida e a literatura: “notas” de literatura e filosofia nos textos da
descontrugado, 2001, p.172.
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camuflado, silenciado, mas revelador das imagens cristalizadas no “espelho”
da memoria, repleta de personagens histdricos. Sendo assim:

“Um dente cariado de um poeta ndo pode alterar

a utopia para a sua podridao”, “Sim, meu filho,

as palavras podem passar pela cirie de todos os dentes

e ndo perderem a beleza e nem mesmo as moscas do musseque
perseguirdao as suas vogais. Todas as palavras deveriam
conhecer o seu sinaleiro como seu alto orientador através
de uma bussola que conhece como os egos

fazem as trocas de identidades porque o mundo

¢ uma montra onde os actores vencem

quando fingem nao ser o que se advinha através

dos buizios que as velhas ensinaram

a dominar com duas pontas de luar”. Podes ver

essa licao quando Viriato da Cruz

é levado pelos beijos de um casal sentado nos bancos
partidos da marginal e o Banco Nacional com todo o cofre
do pais nao faz parte desse idilio por lhes ser cara

a pureza: “Amor, dobra o lado do sim”. E estdao diante do mar
e seus barcos iluminados perdem o sentido

das viagens, barcos sem ancoras: “Jd nao se trazem

em vaidade as palavras dos exilios,

os guerreiros e Alvaro Cunhal cedo perderam os antigos
aplausos e o umbigo marca o paldcio, mas, meu amor,

eu levo-te através dos bibes da lua que nos vestem

a alma com novas portas e palavras

cada vez mais viradas

para dentro

de nés” (VASCONCELQS, 2007, p.126).

Numa explosao dos sentidos paradigmaticos da poesia, Vasconcelos va-
loriza o estilo narrativo para fazer falar o individual e o coletivo, como bem
define o poeta Joao Cabral de Melo Neto: “Somos muitos Severinos / iguais
em tudo na vida e na sina”®. Sina esta, mantenedora do sonho que realimenta
uma imagem fugidia de uma utopia desejada, mas dispersa “em muitas aqua-

8 MELO Neto, Jodo Cabral de. “Morte e vida Severina”. In: Obras completas, 1980, p.120.
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relas”, como se vé em Luanary, por exemplo. Neste sentido, entretecendo um
ritmo gerador de cumplicidades e oposicoes, o poeta leva o leitor a apreciar o
entrecruzar do canto polifénico, os tragos que remontam na cadeia do tempo
poético aos sinais de uma universalidade. A memdria é ilimitada e encontra
na criagao poética os recursos lingiiisticos necessarios para fazer nascer — da
musicalidade dos versos, da repeti¢ao das palavras que compdem o mosaico —
a infinita medida do canto. A invengao poética dd o tom da obra deste autor
que dialoga com seus compatriotas e com outros de além-mar, como bem
define Elisalva Madruga em seu artigo “Ressonéncias drummondianas na
poética africana”¢. Segundo ela, a voz de Drummond, carregada do senti-
mento do mundo, ecoa em outras vozes poéticas africanas, formando com
elas um coro cuja tonalidade é orientada pelo diapasao da dor.

O discurso poético de Vasconcelos se constréi num processo dialdgico.
A poesia faz circular os saberes de forma intertextual e cria novas redes de
cumplicidades. O trabalho artistico busca respostas para perguntas proveni-
entes das inquietagdes humanas. A fun¢ao poética da linguagem esta fixada
na mensagem e coloca em segundo plano o referente por meio de recursos
forma / conteddo, tais como associagdes de sons e imagens na lingua “altera-
da” e transformada por recursos estéticos e semanticos, como se depreende
no poema a seguir:

“As gaivotas ja foram criancas abandonadas

ainda no berco e podias chama-las de José. Os nomes
nio podem fazer o registo da utopia

porque até o sol apesar da sua altura nunca

oferece o céu para que mais loucos

fiquem assustados a porta do teu paldcio. Oh, rei,
tiraste-me o pote de mel e sé precisaste

de um café sem agticar! O movimento da colher
empurrava a sala oval, terrinas de oiro

vazias ficaram cheias dos meus

objectos: anéis, colares ... chaves de um BMW, em rotagdo

8 MADRUGA, Elisalva. “Ressonincias drummondianas na poética africana”. In: Contatos e ressénancias:
literaturas africanas de lingua portuguesa, 2003, p.15.
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diferente, como abrupta queda de mim mesmo. Era

s6 veres como iluminada estava a foto

do tio que eu abandonara, as minhas

lagrimas nada podiam fazer. Antes de chorar com os filhos,
j4 os mais fortes da sanzala tinham abandonado

o meu quintal e percebi como a solidao

é vizinha da pentria”(VASCONCELOS, 2007, p.25).

Seguindo a linha de fuga promovida pelo dialogismo, as imagens expos-
tas no poema acima nos remetem a Carlos Drummond de Andrade e a seu
poema “E, agora José?”. O José do poeta brasileiro é um operario que, assim
como o José do poeta angolano, metaforiza sua contribuicao na construgao
dos paldcios onde, concluida a obra, ja nao podera entrar. E se “os nomes nao
podem fazer o registo da utopia’, os poetas podem construir a utopia com
imagens que impulsionam a vida, mesmo depois de os “mais fortes da sanzala
[terem] abandonado o meu quintal” e o José drummondiano ainda pergunta
“para onde?”.

Nesta obra, as versdes do passado sao re-atualizadas com imagens ela-
boradas por um procedimento produtor de opinides que articulam experién-
cias s6 evidenciadas no presente com a reconstrugao factual. Reconstru¢io
esta capaz de promover o questionamento de vozes individualizadas e coleti-
vas que compdem 0 mosaico poético e trazem a tona as dguas revoltas do
passado para reinterpretd-las no espaco literdrio, aonde ocorrem reflexoes
acerca do “siléncio [que] fez a noite ser mais longa pelo rabo de uma cobra
que toca os tambores que ainda guardam as ldgrimas dos kombas”.

As imagens densas da histéria, sob o prisma da imaginagao criadora, rece-
bem um colorido especial, logo, as dguas entorpecidas, pesadas — simbolo da
violéncia que define o curso da vida — sdo transformadas em metéforas de leve-
za repletas de “baldes feitos com leves espelhos de dgua que deixam o mundo
mais bonito”. Envolto numa aura de rememorac¢ao, Luanary transita entre a
tradi¢do e a contemporaneidade, com um discurso entrecortado por tragos que
ligam o sujeito poético ao discurso do contador de histérias. Vasconcelos cons-
tréi um universo artistico que valoriza a descoberta de novos processos que atua-
lizem no imaginario os valores da tradicdo em consonancia com a atualidade.
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E, ja que as transformagoes associadas a contemporaneidade, modificaram as
relagdes do individuo com suas praticas discursivas, o sujeito poético afirma sua
forma de estar no mundo individualizando-se e no texto intitulado “Andamen-
to n°% 4” diz:

O que disse em delirio s6 vale o que recebi

das montanhas mais altas onde ensaiei o tinico estilo
da minha presenca diante das arestas.

E fiquei muito mais distante de mim mesmo

e nao tive saudades e receio dos len¢os

molhados que cuidam dos recuos ja que ld longe,
onde s6 Deus pode escutar, as minhas palavras
perdiam cada vez mais a matiz

da minha identidade e os outros loucos

mais antigos que se suicidavam aproveitando

a vertigem a saldo. Falo de Lameira, Viriato, Aristdteles
e Zaratustra, Luther King, Kwame Nkrumah

e sem minha licenca e garantias

foram acrescentando mais escadas — eu vi como

se prepara o crime apesar de o paldcio

ter o chdo mais limpo -, tiraram até os pilares

para arranjo dos seus timulos, também

para que mais planicies de algodao pudessem

surgir como conforto das fugas. Essa ferida

ndo podes sentir sozinho, todas as lagrimas

sdo o que todos deixam escorrer

sobre o que ja ndo se pode

recuperar. Oh, meu rei, sou o velho Tiba, ndao podes
inaugurar os palcos que construiste para langares
os novos loucos e assim salvares

a arte do camaledo. Sim, sempre segurei

o punho do teu bastdo e menos

tecto terds para devaneio

do teu ego (VASCONCELOS, 2007, p.144, grifos nossos).

Nesta dindmica discursiva, Vasconcelos traz a cena figuras histdricas e a
idéia da perda identitdria para promover no cendrio poético a critica a uma
época que tem como vestigios uma pintura que se desfaz nas maos do Secre-
tario do Museu:
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“E uma pintura?”, perguntou o Secretdrio do museu

que teve de olhar novamente para as cinzas

dos seus dedos. Ndo entendeu como perdeu a folha

que deixara os vestigios de um tempo

que ndo pode ter a melhor terra capaz de por ela toda a verdade
apaziguar a alma. “Aqui, pela tua curiosidade, toda a histéria
fica sem batina comprida, nu diante desse exemplo

que ofereces com o sangue da tua familia. Sentes a idade

do musgo, sdo pedras, templos e ferros corroidos

como se por essas mesmas antiguidades e prumos

fizessem a incleméncia do nosso destino”. Sob a largura

das entranhas deixas algemado o jacaré

de patas largas como se s6 um pilar de pedra preta

e de dois andares tenha como marcar pelo seu préprio limite
e peso a salva¢do do dia que foi esperado

quando os filhos foram acordados com coronhadas,
cuidados por Lenine de 6culos partidos e levados

para as cadeias que ja tinham cativos e com mofo

os seus martires antigos: “Oh, Pdtria, queriamos

ser os tinicos untados com azeite das lamparinas

que protegessem a nossa sorte, aqueles que passassem

pela dor de Njinga como se fosse bilsamo

e trigo para toda a epopéia, mas nao podemos deixar de sofrer
com os irmaos que pior dor, sina e morte receberam

de seus camaradas e compadres que reuniram

na utopia toda a lama e fel que vao

entrar a eito pelo postigo

blindado do nosso

museu” (VASCONCELQOS, 2007, p.20, grifos nossos).

A contemporaneidade literdria angolana envolta num misto de frag-
menta¢ao e ruptura — caracteristicas das mudancgas processadas nas socieda-
des que buscam uma nova ordem social, politica e econdmica -, “parece rou-
bar a poesia a possibilidade da comunhao, interditando-lhe aquela velha fa-
culdade de promover a alianga entre o homem e a natureza, entre a arte e a
sociedade, entre os homens e os outros homens”¥. Neste sentido, o retorno a
tradi¢ao, ao didlogo com poetas locais e de outras nacionalidades, impoe-se ao

8 CHAVES, Rita. Angola e Mogambique: experiéncia colonial e territérios literdrios, 2005, p.63.
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escritor que nao se quer camplice da destrui¢ao, mas inventor de uma nova
poética capaz de formular as respostas precisas para expressar a crenga de
que “o poeta pode evitar o caos quando consegue assegurar a palavra o direito
e o poder de continuar fundando utopias”®.

Com um dinamismo tipico de um contador de histérias, Vasconcelos
estabelece um pacto com a tradi¢ao para manter viva a chama que alimenta a
existéncia de toda uma coletividade. Sua poesia revigora o ritual de transmis-
sao de conhecimento e irriga com as experiéncias individuais e coletivas a
cadeia primordial da arte de narrar, que em sua obra vai pouco a pouco adqui-
rindo um status magico, ritualistico, um ato de iniciacdo ao universo da
angolanidade. Podemos dizer entao que Vasconcelos atinge a dimensao hist6-
rica do narrador / contador de histérias.

Essa dimensao corporifica um sistema de valores estético capaz de re-
cuperar o espaco matricial da tradicao em vérios niveis, para fazer circular num
jogo intertextual as marcas peculiares @ memoria e a histéria. Com imagens
sensoriais que transitam entre a poesia e a prosa, o autor de Luanary representa
com toda a for¢a que emana das palavras, as vozes silenciadas. Por isso,

(...) apetece sugerir ao leitor que, como entrada estimulante
nesta poesia, se deixe surpreender pelo modo ousado e [sem pre-
conceito] como o sujeito poético pede a linguagem que se aven-
ture face a dimensdo oceénica da percep¢ao poética; como a
incita, no sentido de evitar o estereotipo, a optar pelo risco,
nesse perigoso e fascinante jogo entre forma e sentido; como
confia na singularidade da pesquisa da linguagem porque a sabe
cumplice com a autenticidade da voz que configura®.

Conclui-se que o sujeito de enuncia¢ao num jogo imagético coloca o
leitor diante de uma explosao de sentidos da tematica sélito versus insélito.
Esta pulsao criadora composta por imagens duplicadas, multiplas, oriundas
de aspectos do plano poético, histdrico e mitico, redimensiona a idéia de dgua
pesada, pois como bem define Vinicius de Moraes, em “Soneto de separa¢ao”,
“do momento fez-se o drama”. E, num didlogo com Arlindo Barbeitos, pode-se

8 CHAVES, Rita. Angola e Mogambique: experiéncia colonial e territérios literdrios, 2005, p.63.
# LEAO, Marta. “Na vertigem do poema”. In: “Prefécio” de Abismos de siléncio, 1996, p.5.
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dizer que hd na poesia de Vasconcelos certas repeticoes a maneira de can¢oes
africanas que pressupdem um conhecimento de formas tradicionais.
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7 | Conclusao

Os opostos dia-noite, sol-chuva, sonho-sono, luz-treva, morte-vida,
verdade-mentira, Deus-Diabo sdao termos integrantes de sentencas poéticas
para estabelecer o conjunto de percep¢des sensoriais presentes na obra de
Vasconcelos, com o objetivo de atingir uma dimensao que modifique o senti-
do da paisagem, do lugar onde “os murmurios das maes que sio quem mais
sentem nos olhos / os sinais dos destinos que por vezes ganham forma de
esquife/ numa simples chdvena de café” (VASCONCELOS, 2004, p.48). Os
efeitos produzidos sao decorrentes da performance, ja que “todo texto poéti-
co é, nesse sentido, performativo, na medida em que ai ouvimos, e ndo de
maneira metafdrica, aquilo que ele nos diz”*.

O cendrio gerador da aventura, da ousadia poética para alimentar a for-
¢a criadora e animar os gestos atrasados de quem tem “dificuldades em arti-
cular a palavra que o ouvido precisa e o lugar onde o vinho brinda a tltima
fantasia que fez perder o nosso sono” (VASCONCELOS, 2005, p.106), mate-
rializa-se e produz a reflexdo entre o belo e o feio, o real e o irreal, a
transcendéncia e a imanéncia, Deus e o diabo. As concretizagdes poéticas de-
correntes das imagens que estes termos produzem estao ligadas indissoluvelmente
aos efeitos semanticos, as transformagdes efetivadas pelo discurso poético em
desequilibrio, devido ao peso das palavras que alteraram “o valor do dia”, porque
“s6 a vida nao passa/ pelas estagoes que estréiam novos capins e folhas/ para
salvarem as seivas porque toda a vida coincide/ com a luz de Deus e a sua som-
bra pode tornar a terra/ desabitada” (VASCONCELQOS, 2004, p.78).

A progressao de uma busca, da valorizagao de uma humanidade ausen-
te reanimada no discurso, serve para problematizar poeticamente as relagdes
humanas, o processo histdrico-social e ideoldgico-cultural num confronto
entre a luz e a treva que povoa os espiritos figurativamente presentes no tex-
to, com a mesma desenvoltura dos membros de um comicio que valorizam a

% ZUMTHOR, Paul. Performance, recepgao, leitura, 2000, p.63.
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voz, a musicalidade, o ritmo, a provocagao e a reflexao para efetivar a critica a
uma época em que “os nomes sao um lugar que a morte dominou por dentro
da dan¢a erguendo-os em pedra” (VASCONCELQOS, 1996, p.28).

Numa busca para animar a for¢a imanente das coisas que atravessam
os poemas de Abismos de siléncio, o poeta traz em sua enunciagao os gestos,
os sons de outras épocas para interrogar, desvendar imagens de uma cidade
sem gaivotas, que valoriza o siléncio e entoa uma cangao funebre, porque as
sanzalas estao vazias e a musicalidade antiga que alinhava os sonhos numa
mesma dire¢do exilou-se na sua prépria fragilidade por nao poder produzir
a musica capaz de evitar o luto. A busca pela plenitude das coisas é a abertu-
ra para encontrar, atingir o instante tinico, revolucionario, da palavra poéti-
ca, que retira das trevas a luz e da morte a vida, que alimenta a memoria de
um barro que se fez verbo para dar o movimento preciso aos lugares, as
vozes silenciadas e reanimadas em Olimias. Um sistema poético de
ambivaléncia concernente da pulsao de vida oriunda das palavras que
tematizam a pulsao de morte, porque todas as palavras aparecem para anu-
lar a geografia dos corpos tocados pelas maos de “um Deus que [tu] deves
amar mais do que o teu eu” (VASCONCELOS, 2005, p.110).

Tdbua constitui-se numa memoria testemunhal, com um discurso que
descreve os desencontros, as cicatrizes, o luto deixado pela angustia “que atinge
os coragoes dos vizinhos”. As experiéncias dolorosas sao vivenciadas no tem-
po poético pelas vozes evocadas que emergem da prosa narrativa como “um
batuque que une com fantasias 0s nossos corpos como se perdéssemos as
feridas das identidades” (VASCONCELQS, 2004, p.62). O corpo textual con-
centra a voz, o gesto num cendario que tem como perspectiva examinar de
modo critico a narragao das vitimas: “Aqui é o lugar da cinza / aqui a nossa dor
fala de coisas que substituiram a ilusao”(VASCONCELOS, 2004, p.108). Td-
bua narra poeticamente a pulsio de morte, porque esta “voltou para o seu
lugar onde todo / o Inverno é uma longa pedra que guarda / a meméria para o
que se queira distraidamente chorar” (VASCONCELOS, 2004, p.58).

O corpo em movimento, configuragdo poética que alimenta o sonho,

“é a0 mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e o referente do
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discurso. O corpo déd a medida e as dimensdes do mundo”®. Este elemento
se eleva em todo o processo artistico em enunciados para evocar contextos
com um acimulo de conhecimento que é da ordem da sensa¢ao e da expe-
riéncia sensivel perceptiveis em Luanary, repleta de gaivotas de asas quebra-
das num tempo em que as “Maes levantam as fotos dos filhos e o dia treme/
perto do mais longo instante e o horizonte/ que sempre fez os sonhadores e
os amantes/ fica coberto de camisas com vestigios de vida” (VASCONCELOS,
2007, p.48).

Com uma linguagem proépria, Vasconcelos cria os principios de sua po-
ética e estabelece as leis que norteiam sua composi¢ao. Da mesma forma que
ele cria um conceito de poema, inaugura também um paradigma de poesia, de
literatura e de arte. Se cada poeta tem que encontrar seu caminho, Vasconce-
los inova a cada texto produzido. Ele nao obedece a nenhuma regra pré-
estabelecida, nem mesmo aquela criada por ele, procura sintonizar sua poesia
a uma sensibilidade pessoal, particular. A sua palavra faz e desfaz sentidos,
preenche o vazio, o luto e a cada nova obra o leitor toma contato com um
novo projeto. Sua contribuicao literaria é peculiar e original. O poeta expoe
em sua producdo artistica as sensagdes mais intimas e pessoais, privadas e
diversas. Vasconcelos cumpre uma exigéncia de seu tempo, isto é, transmitir
aquilo que em si mesmo é o mais auténtico, e sua autenticidade serd reconhe-
cida na medida em que nao se identifique com nenhuma expressao ja conhe-
cida. A dinadmica do processo criativo decorre de dois niveis: da inspiracao e
da elaboragao artistica:

A composicao literaria oscila permanentemente entre dois pon-
tos extremos a que é possivel levar as idéias de inspiracdo e
trabalho de arte. De certa maneira, cada solu¢io que ocorre a
um poeta é lograda com a preponderancia de um outro desses
elementos. Mas essencialmente essas duas maneiras de fazer nao
se opoem. Se uma solu¢do é obtida espontaneamente, como
presente dos deuses, ou se ela é obtida apés uma elaboracio
demorada, como conquista dos homens, o fato mais impor-

%t ZUMTHOR, Paul. Performance, recepgao, leitura, 2000, p.90.
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tante permanece: sio ambas conquistas de homem, de um ho-
mem tolerante ou rigoroso, de um homem rico de ressonincia
ou de um homem pobre de ressonancias. Por este lado, ambas
as idéias se confundem, isto é, ambas visam a criagdo de uma
obra com elementos da experiéncia de um homem. E embora
elas se distingam no que diz respeito a maneira como essa expe-
riéncia se encarna, essa distin¢do é acidental — pois a pratica, e
através dela o dominio técnico, tende a reduzir o que na espon-
taneidade parece dominio do misterioso e a destruir o carater
de coisa ocasional com que surgem aos poetas certos temas ou
certas associacoes de palavras®™.

A concepgao de arte em Vasconcelos, como bem define Jodo Cabral,
resulta das sensagdes sensiveis decorrentes da inspiracao, mas também de
uma elaboragao trabalhada por um homem que aprendeu a ouvir as vozes do
passado e o siléncio que este tempo deixou. Os elementos imagéticos e os
termos que compdem a poética deste escritor “é uma imagem nova aberta em
cal”, conquista de um homem rico em ressonancias, em experiéncias confi-
guradas, em sentencas poéticas, que pode “juntar no lenco todos os nomes /
das tuas lagrimas e ver como foi que perdemos em / muitos destrogos a auro-
ra que foi / a perfeita gravura dos mares que refez os caminhos / do regresso
numa jangada de muitos riscos” (VASCONCELOS, 2004, p.82).

Em Vasconcelos, as experiéncias rememoradas, os ecos do passado sao
aforga, a energia vital do poema. O poema traduz um ritmo, transcreve, trans-
mite a experiéncia, constitui-se num residuo transmissor de conhecimento
para iluminar as imagens delineadas com “os dedos [que] criaram os abismos
para que as vozes adormecessem no largo que separa os caminhos que traca-
mos quando a madrugada mais parecia o inicio de todos os poemas” (VAS-

CONCELOS, 2004, p.80).

%2 MELO Neto, Joao Cabral. Prosa, 1997, p.54.
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